7 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Katarzyna Oklinska — dzien dobry,
zabieram dzi§ Panstwa do Muzeum Sztuki w todzi. To tu artystka — Teresa
Tyszkiewicz pracowata, jak si¢ potem okazalo, na swojg ostatnia wystawa. W
trakcie jej przygotowywania zmarta. Teresa Tyszkiewicz nie ograniczata sie forma,
stad tak wiele dziedzin sztuki, ktérymi si¢ interesowata. Tworzyta filmy, fotografie,
reliefy czy kompozycje szpilkowe. W podréz po ekspozycji zatytutowanej ,,Dzien
po dniu” zabiera nas kuratorka — Zofia Machnicka.

J [NIESPOKOJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: Teresa Tyszkiewicz jest jedng z najbardziej wyrazistych kobiecych
osobowos$ci w polskiej sztuce konca dwudziestego wieku. Mimo to oryginalnos¢ i
unikalnosc¢ catosci tej ponad czterdziestoletniej tworczosci pozostaje dzi$ nierozpoznana
lub po prostu nieznana. W zwigzku z tym prezentacja ,Dzien po dniu” wydaje sie dosc
waznym podsumowaniem tej tworczosci, cho¢ nie byta planowana jako retrospektywa
ani typowa wystawa monograficzna. Dlatego ze, wspdlnie z artystkg chciatySmy po
prostu zaprezentowac¢ jej specyficzne bardzo, zmystowe i oryginalne uniwersum
artystyczne.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: | tym samym stworzyli Panstwo dzieto,
ktore stato sie catoscig i chyba mozna tak powiedzie¢ odrebnym bytem. Wystawa
nie jest chronologiczna, przedstawia wybrane prace Teresy Tyszkiewicz, co
pozwala poznac ja jako artystke w sposob przez Panstwa zaproponowany.

ZOFIA MACHNICKA: Zrezygnowalismy z chronologii i z wyznaczania jakichs okreséw
tworczych Teresy po to wtadnie, zeby stworzy¢ instalacje, w ktorej prace bardzo rézne
formalnie rezonujg ze sobg. Filmy eksperymentalne, zdjecia, prace szpilkowe -
wszystkie one tgczg sie poprzez wspolny watek performatywnosci i organicznosci. Tg
organicznos¢ rozumiem jako bardzo specyficzny zwigzek Teresy z materig i przede
wszystkim cielesnosé.

J [NIESPOKOJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: Pierwszy okres tworczosci Teresy Tyszkiewicz wyznaczajg
pionierskie dziatania w medium filmu eksperymentalnego i performansu. Tyszkiewicz
zaczyna tworzyC juz mniej wiecej od siedemdziesigtego 6smego — siedemdziesigtego
dziewigtego roku. Wtedy powstajg filmy zrealizowane wspodlnie z mezem Teresy i
jednoczesnie partnerem jej drogi tworczej — Zdzistawem Sosnowskim. Ale juz od tysigc
dziewieCset osiemdziesigtego roku Tyszkiewicz zaczyna tworzy¢ w pojedynke i
debiutuje dwoma filmami: ,Dzieh po dniu” i ,Ziarno”. Sg to w zasadzie dokamerowe
performensy, ktore pozwalajg Teresie na wyrazenie swojej potrzeby relacji z materig.
Jednym z najprawdopodobniej najbardziej znanych filméw — filmie ,Ziarno” — Teresa



doswiadcza zanurzanie sie w ziarnie, ocieranie sie o korzenie warzyw ubtocone, czyli
rzeczywiscie poszukuje tej relacji z materig, ktéra w pierwotnych kulturach bardzo
czesto byta zwigzana z kultem Matki Ziemi. | wydaje mi sie, ze te poszukiwania artystki
zZwigzane sg z potrzebg nawigzania takiej prawdziwej relacji z pierwotng materig.
Zwigzane sg z takg potrzebg autoanalizy, doswiadczania fizycznego i cielesnego,
ktorym artystka daje wyraz, realizujgc te prace. Bo Teresa unika czysto intelektualnych i
konceptualnych zatozen. Jej tworczosé jest rzeczywiscie bardzo intymistyczna i
intuicyjna. Gtébwnym jej medium staje sie ciato, ktére artystka obdarza petnym
zaufaniem.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: A oprécz ciata i zainteresowania materia
Teresa Tyszkiewicz zafascynowata sie pewng metoda tworzenia, ktéra jest
charakterystyczna tylko dla niej.

ZOFIA MACHNICKA: Bardzo istotnym elementem, ktory tez naprowadzit mnie na te
watki prezentowane na wystawie, jest to, ze niemal réwnolegle do rad filmowych, o
ktorych teraz rozmawiamy, Teresa odnajduje narzedzie, ktore potem zdominuje catg jej
dalszg twdrczos¢ ponad czterdziestoletnig zresztg. | tym narzedziem jest szpilka. Teresa
mowita épingle — uzywata francuskiej nazwy. W pracowni artystki odnalaztam prace na
papierze, ktére pochodzg juz z tysigc dziewieéset osiemdziesigtego pierwszego roku i
ktore sg pierwszymi pracami szpilkowymi. Te prace nie sg jeszcze tak brutalistyczne jak
pozniejsze wielkoformatowe reliefy szpilkowe Teresy. Natomiast juz po przyjezdzie do
Francji w osiemdziesigtym drugim roku Teresa odnajduje ten charakterystyczny dla
swojej tworczosci sposob realizowania i performowania prac. Tutaj odnajduje tez swdj
ulubiony format. To jest trzysta na sto piecdziesigt i zaczyna realizowacC te
wielkoformatowe reliefy. Mysmy chcieli zaprezentowac je rzeczywiscie obok siebie, zeby
podkresli¢ ich skale, w pewnym sensie ich niezwyklg, architektonicznos¢. One sg bardzo
sensualne, ale tez wpisujg sie tutaj w architekture muzeum.

J [MELANCHOLIJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: To sg prace zupetnie wyjgtkowe, tutaj ten aspekt
performatywnosci i procesualnosci nabiera szczegdlnego znaczenia. Jest to rytuat
niemal transowy, ktéry angazuje jej ciato w powtarzalnos¢, ktory angazuje taki dosyc
ekspresyjny i brutalistyczny gest, dlatego Zze rzeczywiscie materia, w ktérg Teresa nabija
szpilki, czyli ptétno zaklejone papierem i zamalowane dos¢ grubg warstwg farby, stawia
opor. Wiec ten codzienny rytuat staje sie takim w voodoistycznym procesem w ramach,
ktdrego ona znajduje swojg przestrzen wyrazu. Ale wazne jest tez to, widzicie Panstwo
te prace, ktére sg niezwykle efektowne, ktére sg barokowo piekne, mozna by
powiedzie¢, a one tak naprawde sg zapisem bolesnego i nierzadko autoagresywnego
procesu.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: A jest jeden moment, jedno miejsce
wystawy, ktére mogtaby Pani okresli¢é mianem przelomowego, najwazniejszego?



ZOFIA MACHNICKA: Bardzo waznym momentem dla tej wystawy jest to przejscie od
tego sensualnego zanurzania sie w materie do tego dosy¢ brutalnego gestu przebijania.
Jest to w pewnym sensie zaprzeczenie, ale ta wiasnie dialektyka stanowi Zzrodto
twoérczosci Tyszkiewicz. Ta dialektyczna relacja miedzy seksualnoscig i zmystowoscig a
brutalnoscig i agresjg i na tym dialektycznym stosunku osadza sie narracja wystawy.

J [MELANCHOLIJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: Warto w tym momencie, bysmy zwrdcili sie w kierunku projekcji,
ktorg prezentujemy obok reliefow. Jest to niezwykle wazna praca na tej wystawie, gdyz
ona zostata zmontowana przez artystke. Specjalnie na potrzeby prezentacji w Muzeum
Sztuki. Jest to jej ostatni film, zrealizowany w osiemdziesigtym czwartym roku juz we
Francji, odnaleziony w pracowni artystki, ktory jest w pewnym sensie manifestem
artystycznym. W tym filmie Teresa w dos$¢ otwarty sposob deklaruje odejscie od
filmowania i performowania tej kobiecej zmystowosci i oddanie sie catkowicie procesowi
wbijania szpilek. W zwigzku z tym jest to pewien punkt zwrotny w jej karierze
artystycznej i ten film z osiemdziesigtego czwartego roku jest, mysle centralnym
punktem naszej prezentacji.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Film jest zatem gtéwnym punktem
wystawy. W takim razie musimy powiedzie¢, co takiego Teresa Tyszkiewicz
zawarta w tym filmie. To watki bardzo kobiece.

ZOFIA MACHNICKA: Bardzo waznym elementem w tym filmie wydaje mi sie performans
z makaronem, w ktorym Teresa opowiada w bardzo bezposredni i otwarty sposob o
doswiadczeniu porodu i macierzynstwa. | to jest taki moment dla mnie tez istotny ze
wzgledu na to, ze ta kobieca fizjologia jest zaprezentowana bardzo otwarcie,
powiedziatabym momentami bezwstydnie. Tutaj ten makaron wyptywa z piersi i z waginy
artystki, wtasnie podkreslajagc ten fizjologiczny i fizyczny aspekt porodu, ktéry w naszej
kulturze jest zazwyczaj prezentowany jako doswiadczenie mistyczne.

J [MELANCHOLIJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: Wydaje mi sig, ze to, co robi Tyszkiewicz, jest prekursorskie
przynajmniej na polskiej scenie artystycznej, dlatego ze tak naprawde ta kobieca
fizjologia jest tabuizowana spotecznie do dzisiaj. To jest co$, o czym nie mowimy i
wiasnie wspotczesne artystki czesto uzywajg tego jezyka, zeby zbudowac takg nowg
przestrzen dla sztuki kobiecej, tej fizjologii, tej krwi wylewajgcej sie z ciata, tych
bebechdéw i tego miecha, ktory jest czescig kobiecosci i my wszystkie o tym wiemy.

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Mozna tez chyba powiedzieé, ze to, co
tworzyta Teresa Tyszkiewicz, byto bardzo osobiste.

ZOFIA MACHNICKA: Teresa w pewnym momencie zaczyna w swojg tworczosé
inkorporowac. Takie zupetnie banalne przedmioty, ktére sg tez nosnikiem takiej



prywatnej i osobistej pamieci. | stagd na wystawie prezentujemy odrutowane buty,
ptaszcze, ktore stajg sie dzietami sztuki w zwigzku z tym, ze Teresa je oszpilkowuje i
tworzy z nich obiekty. To, co jest najbardziej intymne i osobiste jest najbardziej
uniwersalne. | tak troszeczke jest twérczoscig Tyszkiewicz. W zwigzku z tym, Ze ona jest
bardzo intymistyczna, ze wyptywa z takich bardzo osobistych potrzeb i przestanek, w
pewnym sensie staje sie uniwersalna i komunikuje na poziomie uniwersalnym.

J [MELANCHOLIJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: Domeng Teresy Tyszkiewicz jest kobiecosS¢ niejednoznaczna,
ambiwalentna, anormatywna i w tej czesci wystawy zebraliSmy prace, ktére sg mocno
zwigzane z kobiecym erotyzmem, z kobiecg seksualnoscig, w ktérych dominuje kolor
czerwony — bardzo erotyczny z jednej strony, z drugiej strony wigzacy sie z krwig
menstruacyjng. | w tych pracach widzimy ten erotyzm i seksualnos¢, tgczy sie z
brutalizmem, ze wstretem, z fizjologig. Widzimy tutaj ten niezwykle piekny relief
szpilkowy rozy, na ktorym wyraznie odnajdujemy takg duzg waginalng forme. Natomiast
jak tylko przyblizymy sie do tego obrazu, zobaczymy, ze to wagina jest na nabita
szpilkami. Staje sie w zwigzku z tym ta wagina dentata, czyli czyms, co z jednej strony
budzi pozadanie, ale z drugiej strony budzi wstret i strach. | to wydaje mi sie bardzo
charakterystyczne dla tworczosci Tyszkiewicz — ta niejednoznaczna kobieco$¢, tgczenie
w ramach tej kategorii przeciwstawnych sobie wartosci.

J [MELANCHOLIJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: W pracach Tyszkiewicz te kategorie, o ktérych rozmawialismy:
erotyzm, sensualnosé, kruchos¢ i fizjologia, bunt, wstret — one ze sobg wspdtistniejg i
przenikajg sie, tworzgc takg petng napiecia rownowage i zaprzeczajgc esencjalnym
kategoryzacjom. | witasnie na tym nam zalezato, zeby pokazac, ze ta twodrczosc
Tyszkiewicz nie wpisuje sie w pewne kategorie, ktére wbudowane sg w nas poprzez
kulture.

J [MELANCHOLIJNA MELODIA]

ZOFIA MACHNICKA: Tak jak Panstwo wiecie Teresa Tyszkiewicz — autorka tych
niezwyktych prac, ktére wspdlnie ogladaliSmy, odeszta od nas w trakcie realizacji
wystawy. Natomiast przemowienia wernisazowe miatySmy opracowane juz od dawna, w
zwigzku z tym chciatabym dzisiaj podziekowa¢ w imieniu swoim wiasnym, ale przede
wszystkim w imieniu Teresy, tym wszystkim osobom, bez ktérych ta wystawa nie
mogtaby doj$¢ do skutku. Dziekujemy przede wszystkim dyrektorowi Suchanowi za to,
ze zgodzit sie, goscic sie ten projekt w tej niezwyktej instytuciji, jakg jest Muzeum Sztuki
w todzi. Dziekuje bardzo Danielowi Muzaczukowi za wsparcie, dziekuje Joannie
Sokotowskiej za rozmowy na temat twoérczosci Tyszkiewicz i za wsparcie w tych
najtrudniejszych momentach — dzieki Asiu. Chciatbym podziekowa¢ tez Jarkowi
Kozakiewiczowi — autorowi tej niezwykle czutej na artystke aranzacji wystawy fontarte.
Magdzie i Arturowi za identyfikacje wizualng, dziatowi komunikacji za niezwykig



wspotprace przy komunikowaniu w tym trudnym bardzo czasie tej wystawy. Najgoretsze
podziekowania kierujemy wspolnie z Teresg do Kasi Mroz. Kasia dzieki za twoj
profesjonalizm. Ze swojej strony chciatabym podziekowaé¢ Zdzistawowi Sosnowski —
Zdzichu dzieki za wsparcie, bez Ciebie nie databym rady.

J [MELANCHOLIJNA MELODIA]

DZIENNIKARKA KATARZYNA OKLINSKA: Po wystawie ,,Dzien po dniu” w Muzeum
Sztuki w todzi oprowadzata nas kuratorka ekspozycji Zofia Machnicka. Ja
nazywam sie Katarzyna Oklinska i bardzo dziekuje Painstwu za wspdlnie spedzony
czas. Do ustyszenia.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie



