> [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
Zapraszam panstwa na pierwszy odcinek cyklu ,Kontrola Jakosci”, w ktérym
przygladam sie nowym projektom muzycznym i nietypowym wydawnictwo
polskiej sceny. Nasza podréz przez dzwieki rozpoczynamy od artysty
tworzacego jako Rogi Clush. Pod takim szyldem ukazat si¢ niedawno singiel
zatytutowany ,Safe World”, ktéry zapowiada nadchodzaca plyte. Za tym
projektem stoi jednak muzyk, ktérego poprzednim wcieleniem byla postaé
Adrenaline. O tym, w ktérg strone podaza zas Rogi Clush — opowiada sam Igor
Szulc.

IGOR SZULC: Mam wrazenie, ze ta postac jest wczesniej niz Adrenaline, tylko caty
czas gdzies siedziata schowana. Cziowiek wie, ze cos musi zakonczy¢, ze musi cos
zmienic€ i to byt wtasnie wtedy taki, taki moment, poczucie, ze tutaj musze sie zajgc
czyms innym. Mysle, ze tez wzieto sie z to wiekszej potrzeby uzywania instrumentow
akustycznych, wiec w tym nowym projekcie jest troche mniej tej elektroniki. W
zasadzie ona jest tylko i wytgcznie dodatkiem. A tez przez to, ze natura nie lubi
prézni, a szczegodlnie ta muzyczna natura, wiec kiedy zamknagtem projekt, raczej
zawiesitem projekt Adrenaline, mys$latem, Zze to bedzie koniec definitywny, ale jednak
ta potrzeba jest silniejsza — komponowania i wydawania.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Singiel ,,Safe World” tworzy bardzo
precyzyjnie utkang rzeczywistos¢. Dzieki partiom fortepianu i wiolonczeli, z
ktorej dzwieki wydobywa - goscinie wystepujacy Michat Pepol, cata
kompozycja nabiera niezwykle przestrzennego poetyckiego, brzmienia.
Zaprzegniecie w nig elektroniki dalej natomiast efekt Swiezego dynamizmu.
Jest to jednak zapowiedz, a jaka bedzie cata ptyta ,,Even Gods”?

IGOR SZULC: Przede wszystkim bardzo zredukowatem catg warstwe rytmicznag,
wiec mozna powiedziec¢, ze to bedzie ptyta na skros ambintowa, filmowa. Oczywiscie
jest sporo moich ukochanych instrumentéw smyczkowych. Jest sporo fortepianu. W
ogole wydaje mi sie, ze jest tam bardzo, bardzo duzo powietrza i przestrzeni. Nad
pityta ,Even Gods” stojg rozmyslania na temat przysztosci i sztucznej inteligencji. Tak
naprawde wyobrazeniu sobie sytuacji w przysztosci, w ktérej sztuczna inteligencja
jest na tyle rozwinieta, ze dochodzi do, do pewnych btedéw w kodzie i androidy
zaczynajg wierzyc, i zostajg szamanami. No i czy my ludzie bySmy im na to pozwoli?
Czy bysmy uwierzyli, ze oni wierzg? W cokolwiek. Te androidy mysle, ze uciektyby do
lasu, do puszczy, zeby tam tworzy¢ swojg... No wtasnie co?



J Utwor ,Safe World”

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Nie od dzi§ wiadomo, ze muzyka
klasyczna idzie pod reke z muzyka elektroniczng. Co jednak sprawia, ze te
jezyki wypowiedzi artystycznej, tak dobrze sie dopetniajg?

IGOR SZULC: Dobre pytanie. Bardziej podchodze do elektroniki jak do narzedzia.
Teraz troszeczke u mnie ta elektronika jest w odwrocie. Mysle, Ze to tez przez to, ze
najbardziej pociggajgcg zawsze zagadki, jak cziowiek czego$ nie wie i zaczyna
dociekaé. | tak byto z elektronikg. W momencie, kiedy poznatem wiekszos¢, tak mi
sie wydaje, jej tajnikdw, to jakby ta rola jej u mnie troche opadfa. | chyba skad ten
nawrét taki do instrumentow akustycznych, klasycznych. | teraz wydaje mi sie, ze
one sie Swietnie uzupetniajg. Zresztg nawet to stycha¢ we wspoétczesnej muzyce
filmowej, ze to sg jednak juz dwie rownowazne warstwy. Zresztg ta elektronika jest
dostownie wszedzie. Nawet nagrywajgc muzyke klasyczng, musimy uzyc elektroniki,
zeby jg zarejestrowac.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Narzedzia swojg droga, ale nie
zapominajmy, ze za muzyka stojg przede wszystkim uczucia.

IGOR SZULC: Emocje. To jest najwazniejsze. To jest punkt wyjsciowy kazdego
utworu. W zasadzie pisze sie po to, zeby wzbudzi¢ u kogos$ innego te emocje, wiec
jezeli sam ich tam nie wtoze, to mysle, ze nic z tego by nie. Ale czasami jest tak, ze
tym poczatkiem jest jakieS pojedynczy dzwiek, gdzie§ za oknem przejezdzajgcy
samochod, autobus czy dzwieki miasta nagle zlewajg sie w jakgs takag, dziwng
muzyke miasta, nazwijmy to. | wtedy nastepuje jakis jeden impuls, ktéry méwi ,o0 to
jest Swietne”. To byto Swietne, trzeba to szybko zapamietac i biec do fortepianu.
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DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Juz w latach siedemdziesiatych pewien
obszar muzyki elektronicznej zaczal krystalizowaé w kierunku muzyki
tanecznej. Jednym z jej prekursoréow jest zespot Kraftwert wyrosty ze sceny
krautrockowej. Wspoéttworcg tej przelomowej grupy byt Florian Schneider,
ktory odszedt w ubiegtlym tygodniu. Idiam stale jednak ewoluuje znajdujace
swoje transowe ujscie w muzyce techno. | wydawagé, by sie mogto, ze dla tych
dzwiekéw zarezerwowane s3a tylko syntetyczne brzmienia, a tymczasem
znalazta sie grupa, ktéra muzyke klubowg tworzy, wykorzystujac instrumenty
akustyczne. O to Siema Ziemia.



KACPER KRUPA: To byt pomyst na zasadzie, ze bedziemy improwizowa¢ moduty
rytmiczne albo melodyczne, ktére bedg powtarzalne na zasadzie wilasnie muzyki
klubowej, samplowanej, lupowane;.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: O tym, czym jest muzyka projektu
Siema Ziemia, opowiadajg Kacper Krupa i Pawet Stachowiak.

PAWEL STACHOWIAK: Warto tez dodac, ze te wszystkie brzmienia, ktére sg na
naszym albumie — one sg tak naprawde naturalne, ze staraliSmy sie nie korzystac tez
mozliwosci programow muzycznych, ktére oczywiscie dajg jakby spectrum talentu,
jak ja to méwie [SMIECH], ze mozna to wszystko sobie pouktada¢, klocki wyréwnaé i
mamy muzyke. Tutaj jednak prébowaliSmy wrecz sta¢ sie tym programem, czyli
zrobi¢ tg muzyke po prostu taka, ktdra jest programowalna, ale w sposob naturalny i
rzeczywisty, czyli staramy sie by¢ jak maszyna.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Utwory znajdujgce sie na tej ptycie
nawigzujag do wielu stylistyk w obrebie muzyki, a zgodnie z zatozeniami
artystow jest ona powigzana z naszg pierwotng natura.

KACPER KRUPA: Chodzi takg prostote, ktéra wyptywa zaréwno z muzyki techno, jak
i z muzyki folkowej, czyli tej pierwotnej. To jest bardzo prosta muzyka, ktora sie
opiera na jakiejs takiej wrazeniowosci. Od razu czujemy te muzyke.

PAWEL STACHOWIAK: W tym przypadku muzyka przyrownana jest do bicia serca.
Zresztg jak patrzymy na wartosci tutaj BPM, czyli tempa — one bardzo blisko oscylujg
w tych wartosciach rytmicznych i w tym tempie, Ze muzyka techno jakby jest
pomiedzy sto dwadziescia- sto czterdzieSci BPM, czyli tak, jak w zasadzie nasze
serce bije. | pewnie to jest ta plemiennos¢, ktéra sie pojawia i nieustajgcy trans.

J [MELODIA ELEKTRONICZNA]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Jak moéwig muzycy, poczatkowych
zatozen bylo naprawde niewiele i mogloby sie wydawaé, ze zadany efekt
powtarzalnosci nie jest trudny do uzyskania, ale co na to ludzkie tkanki, ktére
nagle musza wejs¢ w tryby nigdy niemeczacego sie urzagdzenia?

PAWEL STACHOWIAK: Najwiekszym problemem jest to, zeby grac¢ przez iles minut
to samo. To jest po prostu cos takiego, ze mdzg, ktory jest skupiony — tak obstawiam
minute, zeby grac caty czas to samo, powyzej tej minuty to naprawde wyzwanie. Ja
osobiscie miatem moment taki w swojej dtoni, ze myslatem, ze po prostu juz Sciegna
wystrzelg. No i na pewno jest to dos¢ kontrowersyjne w porownaniu tutaj do muzyki
polskiej, ktora oscyluje wtasnie wokdt muzyki improwizowanej, wiec to na pewno nas



wyroznia spos$rdéd innych zespotow, ktore tez grajg muzyke jazzowg czy
okotojazzowa.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: I tak na plycie ,,Siema Ziemia” roi sie
od gruwoéf, jednostajnych bitéw przywodzacych na mysl techno, ale znajdzie
sie na niej i odrobine ambientu. Album ten mozna potraktowa¢ nawet jako
swoisty przewodnik po kierunkach, jakie eksploruje elektronika. Dla mnie
numerem jeden jest utwor zatytutlowany ,,Puszczyk”.
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DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Muzyka zaciera granice i znosi
podziatly, udowadnia niemozliwe, czego odzwierciedleniem jest plyta ,Art.
Impossible” stworzona we wspoétpracy oséb niewidomych i niestyszacych z
pomoca muzycznego przewodnika o bardzo nietypowym projekcie, opowiada
Pawet Romanczuk — zatozyciel Matych Instrumentéw.

PAWEL. ROMANCZUK: Prace podzielili$my na bardzo precyzyjne, konkretne etapy.
Najpierw zaprosiliSmy grupe dziesieciu osob niestyszgcych i przeprowadziliSmy z
tymi osobami takie warsztaty, ktére polegaty na tym, Ze prébowaliSmy od nich
otrzymac jakas ich wypowiedz na temat muzyki, dzwieku, zjawisk dzwiekowych, czyli
przestrzeni, ktora jest dla nich troche abstrakcyjna, ale intelektualnie oczywiscie
obecna. Warsztaty prowadzita artysta-plastyk Lena Czerniawska, ktéra no na drodze
rozmow z tymi osobami, prezentowania jakichs form istnienia dzwieku i pytania ich o
te wrazliwo$¢ dzwiekowg osob niestyszgcych, doprowadzita do tego, ze zgodnie z
zatozeniem kazda z tych osbéb, z tych dziesieciu osob stworzyta cykl dziesieciu
partytur graficznych, ktére sg jej wyrazem na temat tego, jak postrzega Swiat
dzwieku. Mogty to by¢ oczywiscie dowolne wypowiedzi, bo zalezato nam na tym,
zebysmy nie temperowali tych wyobrazen. Chcielismy witasnie je pozna¢ w jak
najbardziej oryginalny sposob, czyli takie zachowanie indywidualnosci byto tutaj
celem nadrzednym.

2 [DZWIEK CYMBALKOW, ODGLOSY PTAKOW]

PAWEL. ROMANCZUK: W momencie, kiedy te osoby zbudowaly te dziesie¢ partytur,
narysowaty, namalowaty, wyklejaty, bo rézne techniki wizualne wchodzity tutaj w gre.
Nastepnie ja sie z tymi osobami spotkatem i o kazdej partyturze rozmawiatem z tymi
osobami. Ostatecznie nagratem w warunkach studyjnych, uzywajgc masy
instrumentow, jakg mam zgromadzong we wifasnej pracowni. Nastepnym krokiem
byto zaproszenie do pracowni kolejnych dziesieciu oséb, tym razem niewidomych,
ktére tych partytur nie widziaty. Natomiast kazda z tych osob niejako wchodzita w taki
duet z wybrang osobg niestyszgcg, czyli mielismy takg sytuacje, ze jest dziesie¢ prac
autorstwa jednej osoby niestyszacej, dziesie¢ trackdw audio — takich $ciezek



dzwiekowych wynikajgcych z tych partytur. Nastepnie jedna osoba niewidoma z tych
dziesieciu fragmentow muzyki ukfadata wtasny utwér, uktadata wiasng strukture. W
wyniku czego powstato dziesie¢ skonczonych utworéw, kompozycji, struktur
dzwiekowych, ktére sg niejako wspodlnego autorstwa osoby niestyszgcej, mojego i
osoby niewidome;.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Proces powstawania brzmi bardzo
skomplikowanie. Jak z tak ziozonym eksperymentem poradzili sobie jego
tworcy?

PAWEL. ROMANCZUK: To bylo dla nich tez ciekawe doswiadczenie, jak sie okazuije,
ze pomimo tych, nazwijmy to, jakby pierwszych podejs¢ do tworczosci muzycznej,
zeby odnalez¢ sie jednak w dosy¢ abstrakcyjnej formule dzwiekowej, sie w niej nie
pogubi¢ i podejmowac decyzje o charakterze estetycznym.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Owocem pracy jest awangardowa ptyta
,»Art Impossible”, ale za tym przedsiewzieciem stoi znacznie wiece;.

PAWEt. ROMANCZUK: Nie mamy jako przecietny obywatel, nie mamy z reguty
kontaktu z takimi osobami. To tez sobie warto uswiadomié, ze Ci ludzie przeciez
istniejg. Wszyscy o tym wiemy, ale na co dzien sie z nimi nie spotykamy. | ten proces
socjalizacji na pewno musi wynikac z takiej specjalnie zakonstruowanej sytuacji, jakg
byt ten projekt. | oczywiscie odkrywa nam pewne cechy typowe dla takiego kontaktu.
Jesli chodzi o osoby niestyszgce, to bardzo tez ciekawe byto to, ze te osoby
zdecydowanie szybciej adaptujg sie do warunkow takich nietypowych instrumentow,
jakimi sie zajmuje. Mi to zajeto, w tej chwili moge juz powiedzie¢ czternascie lat i dla
mnie ta uwaznos¢ na szczegdt, na jakis detal dzwiekowy jest oczywista, ale dla
wiekszosci ludzi wcigz gdzies ta uwaznos¢ umyka. Natomiast osoby niewidome, one
majg tg uwaznosc¢ jakby na dzieh dobry bardzo wyostrzong i dlatego tez zaczatem
uzywac bardziej okreslenia dla tych oséb, nie osoby niewidome tylko osoby super
styszgce. To jest wiasnie to, czym dla mnie te osoby sie charakteryzujg, czyli
szukatbym w tym ograniczeniu jakiego$ atutu. | ten atut sie potwierdzat w naszych
pracach dzwiekowych, no i tym bardziej takich sytuacjach dzwiek staje sie cenng
wartoscig, bo komunikacja z takimi osobami przebiega bardziej rzeczowo dla osoby,
ktéra zajmuje sie muzyka tak jak ja.
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DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ostatnim przystankiem dzisiejszego
przegladu jest projekt, ktory ujrzat swiatto dzienne na poczatku tego roku jako
plyta ,,Przygody i tajemnice” bazujgca na nagraniach terenowych i nawigzujaca
do klasykoéw ambientu. Dziesigtego maja ukaze sie¢ natomiast druga plyta



diugograjgca, o ktérej przedpremierowo opowiada jej enigmatyczny twérca —
Flaner Klespoza.

FLANER KLESPOZA: Ja od dluzszego czasu zajmuje sie muzykg, a witasciwie
dzwiekami, bo to jest to, co mnie najbardziej fascynuje. Struktura, faktura dzwiekéw
to jak one sie rozchodzg w przestrzeni, w jaki sposéb oddziatujg na psychike ludzkg i
na naszg wyobraznie. Wyobraznia wedtug mnie jest bardzo waznym elementem w
tworzeniu jakiejkolwiek sztuki. Tak odkad pamietam, ze dzwiek fascynuje mnie i
bawie sie tym dzwiekiem. Nagrywam rézne rzeczy, przetwarzam je, uktadam, buduje
utwory. To jest to, co dla mnie jest wazne w tworzeniu i to, co ja bardzo lubie to samo
doswiadczenie zwigzane z dzwiekami, dlatego wazne jest dla mnie, zeby w kazdym
utworze, ktéry ja nagrywam, kazdy dzwiek, ktéry sie tam znajduje, miat pewien
emocjonalny tadunek sobie. Taka forma robienia troche zdje¢ dzwiekiem.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: ,Wedréwka po lesie, w ktérym
mieszkajg bogowie i rosng wszechswiaty” — bo taki tytul nosi ta pityta,
konstruuje pewna mitologiczng kraine petng osobliwosci. To wiasnie
pierwotna puszcza lezy u podstaw tego albumu.

FLANER KLESPOZA: Punktem wyjscia w tym przypadku byt ten las, w ktorym ta
podstawa zostata zarejestrowana i wybratem sie do lasu, wszedtem, jak najgtebiej
sie dato, ustawitem recorder i pozwolitem dzwiekom, po prostu kumulowacé sie i
zapisywac. Stwierdzitem, ze moze dobrym pomystem bytoby, wtasnie zaczerpnac i
sprébowa¢ na te dzwieki zarejestrowane w lesie, natozy¢ dzwieki obcych kultur.
Dlatego siegnatem po nagrania i kasety afrykanskie i z Azji ze wzgledu na to, ze sg
to bardzo obce kultury dla mnie, prawda. | ta historia, ten sSwiat tak naprawde byt dla
mnie takg podrézg, nagrywanie tego albumu byto takg podrézg. Nie dgzytem ani do
czegos czystego, ani czegos brudnego, ale do stworzenia dzwieku jako catosci, ktéry
by przypominat w pewien sposob takg kasete stuchang na starszym sprzecie.
Dorastatem w latach dziewiecdziesigtych, gdzie kopiowanie muzyki byto
najtatwiejsze wiasnie za posrednictwem kaset. Wtedy stuchatem duzo polskiego hip-
hopu i jedynym sposobem zdobycia nagran hip-hopowych dla mnie wtedy, to byto
wiasnie nagrywanie kaset u znajomych, bo wtasnie z ptyt CD. To byty Smieszne
czasy, ale fajne. | cata ta muzyka byta w pewien sposob taka szumigca, jak sobie
przypomne. | to jest, to co chcialem odda¢ na tej ptycie. Uwazam, ze witasnie
tworzenie pewnej historii wokot muzyki, wokot albuméw, utworéw nadaje im pewng
warto$¢ i pozwala odbiorcy doswiadczac jg w jakby, na zupetnie innym poziomie.
Jest to moje osobiste doswiadczenie, ktére do mnie przychodzi. Ja prébuje zapisac
ze Swiadomoscia, ze jezeli ktokolwiek bedzie stuchat tego, co tworze, bedzie miat
cos zupetnie innego w gtowie i bedzie to filtrowane przez jego doswiadczenia.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Chyba kazdy artysta powraca w
tworczosci do czaséw swojego dojrzewania, czasem pewnie po prostu mniej



Swiadomie. Wszystkim, ktorzy chcieliby wejs¢ chocby na chwile do tej alternatywnej
rzeczywistosci, polecam drugg ptyte Flanera Klespozy, ktéra ukaze sie juz w
najblizszg niedziele. POki co pozostawiam Panstwa z jej drobnymi fragmentami.

J Fragment z utworu z pityty ,Wedréwka po lesie, w ktorym mieszkajg bogowie i
rosng wszechswiaty”
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