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LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: W Audycjach Kulturalnych odwiedzamy dzi$§ Fundacje
Archeologia Fotografii przy okazji wystawy , Pole widzenia”. Sq z nami Matgorzata

Kuciewicz z Grupy Centrala. Dzien dobry.

MAGLGORZATA KUCIEWICZ: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: I Karolina Puchata Rojek — prezeska Fundacji Archeologia
Fotografii. Dzien dobry.

KAROLINA PUCHALA ROJEK: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: I zaczniemy chyba wiasnie od pani, od projektu ,Zywe
archiwa”, ktdrego czego efektem jest miedzy innymi ta wystawa, ktérag mozemy
ogladac¢ w Fundagji.

KAROLINA PUCHALA ROJEK: ,Zywe archiwa” to jest taki projekt, ktéra Fundacja prowadzi juz
wiasciwie dziesie¢ lat, ktéry polega na zaproszeniu wspbtczesnych artystéw, nie tylko
fotograféw ale tez projektantow, grafikdw czy tez rezyseréw teatralnych, dlatego zeby spojrzeli
na archiwa, ktére opracowuje Fundacja Archeologia Fotografii swoimi oczami, ze swoim
doswiadczeniem i popatrzyli na nie w sposob, ktéry my ze swoim doswiadczeniem nie
potrafimy popatrze¢. Wiec to jest tez taka metoda na to zeby archiwa, w ktdrych sg bardzo
rozne prace, czasem bardzo znane i juz opatrzone, a czasem zupetnie odkryte po raz pierwszy
nabraty nowego znaczenia. To znaczy zeby ten kontekst zaczat by¢ bardziej wspdtczesny,
poniewaz bardzo czesto zdarza sie tak, ze w czasach kiedy powstawaty konkretne dziefa, a czy
to beda lata trzydzieste i fotografie piktorialne, czy lata szesS¢dziesigte i prace takich artystow
jak wiasnie Wojciech Zamecznik co$ innego wowczas byto wazne i co$ innego wowczas sie

podobato, a co innego dla nas dzisiaj jest wazne i dlatego wtasnie tak wazny i ciekawy jest dla



nas ten projekt ,Zywe archiwa” i zawsze bardzo duzo mozemy z niego sie dowiedzie¢ i spojrzeé

na te archiwa w zupetnie nowy sposéb w takim wspodtczesnym kontekscie wiasnie.

MAGDALENA MISZEWSKA: I czy zapraszajac do udziatlu w projekcie wspétczesnych
twolrcow zwracacie uwage czy w jakis sposob oni odnoszg sie w tym co robig do
tych archiwow konkretnych, ktore maja przygladac? Bo w przypadku tej wystawy,
o ktorej bedziemy mowic to grupie Centrala do Wojciecha Zamecznika nie jest

daleko.

KAROLINA PUCHALA ROJEK: No ta, rzeczywiscie. Tutaj taka wieksza praca kuratorska, jesli
mozna w ogdle tak powiedzie¢ polega na samym wyborze i na zaproponowaniu konkretnych
artystow. My oczywiscie bardzo dobrze znamy twdrczos$¢ tych osdb, ktére zapraszamy do tego
projektu, wiemy co moze ich interesowac. I z jednej strony oczywiscie zostawiamy im wolnos¢,
to znaczy kierujemy pytanie czy ich zainteresowanie w konkretne obszary tak jak w wypadku
Grupy Centrala ale tez z ogromng ciekawoscig patrzymy na to co oni sami tam znajdg i zobacza.
Dopiero pdzniej rozmawiamy juz o konkretnym projekcie i o tym co dalej mozemy pokazac
zeby takze dla naszych widzéw byto to wazne i tutaj rzeczywiscie warto to podkresli¢, poniewaz
fundacja zajmuje sie przede wszystkim fotografig, a w tym momencie pokazujemy wystawe,
w ktorej ta fotografia jest gdzie$ w tle, ona jest wazna ale jednak nie jest na pierwszym planie,
dlatego bardzo mocno podkreslamy wiasnie te rame, w ktérej pokazujemy akurat wystawe

~Pole widzenia”, czyli wkaénie ten szeroki projekt ,Zywe archiwa”.

MAGDALENA MISZEWSKA: Jak wyglada Wojciech Zamecznik oczami Grupy Centrala?
Czy wertujac archiwa Fundacji udalo wam sie znalez¢ co$ zaskakujgcego, cos

innego? Spojrzeliscie na niego w inny sposéb?

MAGLGORZATA KUCIEWICZ: Wojciech Zamecznik byt bardzo wielostronnym, utalentowanym
tworcg i miksowat rézne media, mozna powiedzie¢. Analizujgc nie tylko jego projekty
architektury wystaw ale rowniez jego wiasne dokumentacje tych realizacji mogliSmy
przesledzi¢ po pierwsze tg jego projektowa, droge twdrczg jak sie modyfikowaty te projekty,
a po drugie mogliSmy w naszej wyobrazni tez odtworzy¢ te przestrzenie na przyktad w kolorze.

To bardzo czesto jest mylace jak sie obserwuje historyczne zdjecia, ze one zazwyczaj s



czarno-biate. Tutaj w tym archiwum Zamecznika mielismy tg przyjemnos$¢, ze mogliSmy
zestawiac ze sobg materiaty i barwne i dokumentacje czarno-biata. I przede wszystkim to co
cechuje nie tylko Zmecznika ale tez jemu wspdtczesnych to traktowanie przestrzeni wystaw
jako przestrzeni eksperymentu poprzez fabularyzowanie doswiadczen widzéw, Zze to nie
chodzito tylko o wyeksponowanie wystawianych elementow, tworzenie im oprawy
odpowiedniej ale w tych projektach widzimy, ze on i jego zespdt mysleli o relacji widzow do
siebie samych. Bardzo czesto ta architektura wystaw bardziej kadrowata samych widzéw,
niz stanowita oprawe tym rzecza. A druga bardzo charakterystyczna cecha to jest wtasnie to
miksowanie, ze on uzywat w przestrzeni fotografii w skali architektonicznej, czyli tworzyt takie
duze na cate Sciany kompozycje, w ktérych byly i kolaze zdje¢ i malowidta, murale.
Bardzo czesto wychodzit w przestrzen z grafikg, czyli tworzyt takie graficzne, wiszace
zawieszone w przestrzeni diagramy — mozna powiedzie¢ — ktére uzupetniaty te tresci na
samych planszach prezentacyjnych. Bardzo czesto pojawia sie motyw oka, motyw globusa.
Miat takie swoje rdézne ulubione symbole wiec rados¢ nam sprawiato wtasnie odkrywanie ich

w réznych projektach.

MAGDALENA MISZEWSKA: A czy to myslenie Wojciecha Zamecznika jest bliskie Grupie
Centrala?

MAGLGORZATA KUCIEWICZ: Jego wspdtczesni i on mieli bardzo krétkie terminy i dosyc
ograniczone budzety wiec te receptury, ktére wypracowali wydajg nam sie bardzo inspirujgce
bo wiadomo, ze te wystawy czasowe, ktore trwajg krotko i majg zazwyczaj pokaza¢ wiasnie
jakis nowy efekt za pomocg prostych srodkdw stworzy¢ jest najtrudniej. Jak mamy wystawe
stalg, ktdrg mozna oprze¢ o multimedia, czy jakie$ zaawansowane technologicznie rozwigzania
to te efekty uzupetniajgce doSwiadczenie zwiedzania wystawy mozna inaczej dystrybuowac.
Tutaj widzimy w tym archiwum wiasnie te receptury na uzyskanie $wietnych efektéw dosy¢
ograniczonymi $rodkami, wilasnie jak barwg, jak ksztattem be jakiej$ wyrafinowanej
technologii. Byli mistrzami ustawiania réznych grup towarowych na tysigce sposobdw.
Ustawiania pryzm z konserwami, ukfadania warzyw na przyktad paletami kolorystycznymi.
Traktowali codzienne obiekty jako tez przestrzenng grafike. Na wystawie pokazujemy miedzy
innymi grafike z Mediolanu, kiedy dosy¢ jakby typowe, niewyrdzniajgce sie swoimi projektami,
przedmioty codziennego uzytku zostaty tak wyeksponowane, ze stanowity takg wielkoskalowg
grafike. Dla nas jest to tez lekcja nie tylko na temat samego projektowania wystaw ale na



przyktad pokazuje $wietne rozwigzania dla witryn sklepowych, temat ktory warto by byto na
nowo rozpozna¢ bo wszyscy narzekamy na jako$¢ tresci reklam i samg jako$¢ witryn

sklepowych wiec tutaj w tym archiwum jest mndstwo $wietnych receptur.

MAGDALENA MISZEWSKA: A czy na wystawie , Pole widzenia” zobaczymy co$ czego
do tej pory nie mozna byto ogladac¢? Bo Wojciech Zamecznik przewija sie w réznych

dziataniach Fundacja Archeologia Fotografii?

KAROLINA PUCHALA ROJEK: Tak, rzeczywiscie jest sporo szczegdlnie jego projektow
wystawienniczych, ktére odkrytam — mozna powiedzie¢ — w archiwum Grupa Centrala
poddaliSmy konserwacji i teraz mozna je zobaczy¢. I wiasciwie ogromna wiekszos$¢ tych
projektdw chyba jest pokazana po raz pierwszy. Tak jak fotografie czy dokumentacja, ona byta
znana my jg dygitalizujemy, te materiaty ktére sg na negatywach u nas sg dostepne w naszej
bazie online, kazdy moze je zobaczy¢. Natomiast, poniewaz Fundacja zaczyna swojg prace od
odbitek fotograficznych od negatywdw to w naturalny sposéb te projekty byty gdzies tam na
koncu naszej pracy i dartego miedzy innymi tak sie wydarzylo, ze teraz dopiero pokazujemy
prace, ktdre sg niezwykle cenne. Mozna zobaczy¢ projekty Pawilonu Wegla stynnej realizacji,
ktorg my wyijeliSmy z tuby gdzie$ przechowywanej przez syna Wojciecha Zamecznika na
strychu, i ktéry nie byt pokazywany nigdy wczesniej wiec absolutnie to sg bardzo, bardzo cenne

materiaty.

MAGLGORZATA KUCIEWICZ: Nas urzekto miedzy innymi w tych rysunkach to, ze tutaj Wojtek
Zamecznik rysowat stynny Pawilon weglem.. weglem. I réwniez plansze poglagdowe do
wystawy na temat turystyki to jest jedyny element, ktdry jest barwny. To znaczy tylko poprzez
projekty mozemy sobie zrekonstruowac wtasnie wyobraznie kolorowy tej przestrzeni. Wiec
zestawiajgc wiasnie te archiwalne projekty i dokumentacje fotograficzng mozemy jakby tg

operacje w naszej wyobrazni odtworzyc.

MAGDALENA MISZEWSKA: Trwajq tez prace nad publikacja o Wojciechu Zameczniku.



KAROLINA PUCHALA ROJEK: Pracujemy nad duza ksigzka, ktora nosi tytut roboczy ,Projektant
totalny”. Ale mysle, ze do$¢ dobrze pokazuje tresc tej ksigzki. To jest publikacja, ktdra bedzie
w pewien sposéb komplementarna do katalogu wystawy w Zachecie. Bedzie pokazywac te
wszystkie obszary, ktérych z réznych powoddw nie pokazywaliSmy na tamtej wystawie.
Skupiamy sie tam przede wszystkim na jego projektach wystawienniczych, wiasnie na
ksigzkach, na plakatach oraz na jego nauczaniu, poniewaz Zamecznik byt prawie przez siedem
lat wyktadowcg na Akademii Sztuk Pieknych i prowadzit bardzo ciekawg pracownie
projektowania fotograficznego, ktéra dotad nie byta szczegdtowo opracowana wiec to bedzie
duza publikacja, ktéra z ,Zywymi archiwami” nie ma nic wspdlnego. To znaczy w pewnym
sensie kazda praca z wspotczesnymi twdrcami, a tutaj pracujemy z grafikami, ktorzy tez filtrujg
w jaki$ sposdb twdrczos¢ Zamecznika. Tez sie nig inspirujg ale jednak to jest taka ksigzka,
opracowanie bardziej historyczne mozna powiedzie¢, albumowe tez bo tam bedzie ponad
trzysta zdje¢ wiec taka naprawde bardzo porzadna, solidna publikacja pokazujgca znéw

wszechstronnos$¢ Zamecznika.

MAGDALENA MISZEWSKA: A czy znamy juz date wydania?

: Staramy sie zeby pod koniec czerwca juz byta dostepna.
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MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowata Magdalena Miszewska.



