2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska. W tym odcinku
Audycji Kulturalnych ponownie zapraszam was do Muzeum Narodowego
w Warszawie na wystawe rzezb Augusta Zamoyskiego. O samym rzezbiarzu
rozmawiatam juz z kuratorka ekspozycji Ewaq Ziembinska w odcinku August
Zamoyski w MNW, znajdziecie go w naszym archiwum, podlinkuje go takze
w opisie do tego odcinka. Dzi§ postanowitam sprawdzi¢ jak wyglada praca

konserwatora rzezby.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

MAGDALENA MISZEWSKA: W Muzeum Narodowym w Warszawie ciaggle jeszcze mozna
ogladac ekspozycje rzezb Augusta Zamoyskiego. Ci, ktorzy wybrali sie na wystawe
nieco wczesniej mieli okazje przyjrzec sie pracy konserwatorow rzezby na zywo,
ktorzy tymi dzielami Zamoyskiego sie zajmowali. Ja bylam jedng z takich oséb
i mialam okazje przez chwile poprzygladac sie temu jak ta praca wyglada i wydato
mi sie to bardzo interesujace, dlatego pomyslatam, ze w jednym z odcinkow
Audycji Kulturalnych porozmawiam wiasnie ze specjalistg albo specjalistka i tak
jest dzisiaj. Wlasnie dzisiaj konserwacji rzezby pani Ewa Parandowska jest ze mna.

Dzien dobry.

EWA PARANDOWSKA: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: Wydaje mi sie, Zze odpowiedz na pierwsze pytanie znam.
Jak wyglada praca konserwatora rzezby? To zalezy od rzezby, prawda? Nie da sie
tak powiedziec¢ ogdlnie czym konserwator sie zajmuje bo materiatow, z w ktorych
rzezba jest wykonywana jest bardzo duzo i tyle samo jest metod pracy

konserwatora, zakladam.



EWA PARANDOWSKA: Tutaj mamy do czynienia z sytuacjg wyjatkowg, dlatego ze najczesciej
konserwacja, czyli proces medyczny nad rzezbg odbywa sie w pracowni w warunkach
odmiennych, niz te ktére stworzyto nam tutaj Muzeum ale poniewaz wystawa przyjechata
bardzo niedtugo przed terminem otwarcia, pomystem byto wtasnie pokazanie przygotowania
obiektéw do dalszej ekspozycji w innych muzeach na oczach widzéw — co okazato sie trafnym
pomystem bo wszyscy sobie to chwalili, mieliSmy duzo pytac i od cudzoziemcdw i od Polakdw.
Po raz pierwszy cieszyli sie, ze majg okazje obserwowaé wiasnie proces konserwatorski.
Trudno powiedzie¢ mi jak wyglada konserwacja jednej rzezby bo to zalezy od jej stanu
zachowania. Wszystkie te rzezby byly przechowywane w dos$¢ trudnych warunkach
i przyjechaty albo brudne albo popekane jak wtasnie w wypadku drewna. Gipsy byly bardzo
zawilgocone, zwtaszcza te duze i wymagaty nie tylko dezynfekcji ale w niektdrych przypadkach
duzych rzezb w ogole wypetnienia konstrukcyjnego zeby nie ulegaty dalszemu zniszczeniu

podczas transportu bo to jest wtasnie najwrazliwszy moment.

MAGDALENA MISZEWSKA: No to sprébujmy podzieli¢ jakos te prace konserwatorska
na etapy. Pierwszy to jest ocena tego w jakim stanie jest rzezba, z czego jest
wykonana, co sie z nig stato i jak mozna ja naprawic. Jak do takiej oceny sie

przystepuje?

EWA PARANDOWSKA: Taki program i szkic dotyczacy zabiegdw zostat zrobiony tam na miejscu
we Francji. Dwojka konserwatoréw pojechata z ekipg do pakowania i na miejscu musiata ocenic¢
jakie prace muszg by¢ wykonane natychmiast zeby ta rzezba w ogdle mogta byc
czy podniesiona, czy przesunieta, czy zapakowana. I oni takie prace zabezpieczajgce wykonali,
zwiaszcza dezynfekcje, znaczy usuniecie jakichs Sladéw plesni, czy grzybdw, ktdre na gipsach
zwlaszcza, ktdére chtong wilgo¢ sie pojawity. I potem na miejscu z takim wiasnie wstepnym
programem wszystkie rzezby, ktére przyjechaty musiaty by¢ poddane konserwacji, a byto ich
dziewiecdziesiat trzy. Podzielilismy je na grupy. Innego traktowania wymagaty rzezby z metalu,
innego z marmuru, innego z wapienia, a jeszcze inne — drewniane — byty szczegdlnie wrazliwy
i wymagaty najwiecej pracy bo w tych rzezbach drewnianych pojawity sie gtebokie szczeliny,
ktore trzeba byto wypeic, jako ze nie byto to zamierzeniem autora zeby one miaty wiasnie
jakie$ ubytki, czy pekniecia. I wypetniamy to przy pomocy drewna balsa, przycinamy kliny, to

drewno jest leciutkie i tatwe w modelowaniu, stad wybieramy je jako wiasnie materiat do



uzupetnien. Ale potem trzeba ten proceder zamaskowac wiec wymaga to jeszcze dobrania
koloru bejcy, ktdry byla pokryta wiasnie powierzchnia tej rzezby i ewentualnie dalszego
zabezpieczenia, poniewaz wystawa nie zostanie tutaj na razie w Muzeum ale bedzie wedrowac

po Polsce.

MAGDALENA MISZEWSKA: I czy wiasnie ze wzgledu na te prace wzmacniajace to

drewno jest tym najtrudniejszym materialem w konserwacji?

EWA PARANDOWSKA: Powiedziatabym, ze drewno i gips to s — mimo, ze moze najmniej
szlachetne bo drewno jest stosunkowo miekkie, gips jest w ogole tatwy w obrdbce — ale
najbardziej wrazliwy i najczesciej najgorzej zachowany. Tutaj mieliSmy jeszcze dodatkowa
trudno$¢ bo gipsy, ktére do nas trafity stuzyty jako taki model do przektuwania albo wtasnie
w drewnie albo w kamieniu i nosity Slady tak zwanego punktowania, czyli oznaczania punktéw,
ktore specjalna maszyna — tutaj mogliSmy zobaczy¢ taki duzy zespdt narzedzia, ktory miat
i Zamoyski pracowat i wiekszo$¢ z nich sam przygotowywat. Te punktownice, ktorych mamy
tutaj trzy stuzyly wiasnie do przenaszania kropka po kropce z modelu gipsowego do drewna.
Poniewaz bylo to dziatanie odautorskie robiliSmy wszystko zeby w procesie czyszczenia nie
usungc¢ tych wiasnie krzyzykdw, czy kropek, czy sladéw wiasnie przenoszenia rzezby na inny

materiat.

MAGDALENA MISZEWSKA: To jest tez ta czesc pracy konserwatora, ktora wydaje mi
sie bardzo ciekawa i podczas tego przegladania sie w jaki sposob Panstwo
pracowaliscie nad rzezbami, ktdras z pan konserwatorek moéwita, ze trzeba dobrze
sie zastanowi¢ podejmujac decyzje czy jakis fragment rzezby, ktory gdzies tam
odpadt czy go nalezy zostawi¢ w takim stanie w jakim ta rzezba jest czy jednak
dosztukowac te brakujace elementy. Zdaje sie, ze tam byt problem z dionig chyba

ktorejs rzezby.

EWA PARANDOWSKA: Tak, to byto nawet w moich, szkic do duzego posagu Swietego Jana
Chrzciciela z takg wyciggnietg do gory reka i to byt taki maty dwudziestoparocentymetrowy
gipsowy zarys tego co potem powstato w duzej skali bo mamy tych Janéw Chrzcicieli dwaoch.

Jeden jest odlany w brazie, drugi w gipsie, ktéry wiasnie byt juz zrobiony w skali jeden do



jeden i teoretycznie mozna byto by tej pierwotnej figurce dorobic takg dton, podgladajac to co
powstato w duzej skali ale poniewaz autor sam nie dorobit tego, uznaliSmy Ze nie byto mu to
potrzebne. Natomiast, jezeli co$ sie wiasnie odkleito, czy odpadto, czy odspoito, a mielismy
takie przypadki z rzezb, ktore on dopracowat ale wiasnie pdzniej sie uszkodzity to staramy sie
je doprowadzi¢ do takiego stanu jaki zaakceptowat autor i nie poprawiamy tego. Tam jest
bardzo ciekawa jedna rzezba na ekspozycji, mianowicie gtowa $lepca, ktérg on zrobit
w czasach, kiedy pracowat w Brazylii. I mozna zobaczy¢, ze podczas wyjmowania gipsu z formy
pekfa czaszka i na czole wida¢ takg wyrazng ryse w gipsowej gtowie ale autor uznat, ze
widocznie efekt jest dramatyczny i pozadany wiec nie poprawit tego bo mozna byto to sklei¢
i zgubi¢ to pekniecie. Wprost przeciwnie, powielajac tg rzezbe w brazie powtdrzyt ten defekt
i widzimy, ze po prostu wykorzystat przypadek wiec uznalismy, ze tutaj tez w gipsie nie trzeba

nic poprawiac skoro byto to jakby zamierzone wykorzystanie katastrofy bo tak bym to nazwata.

MAGDALENA MISZEWSKA: W przypadku Zamoyskiego mozna opierac sie na innych
wersjach tej samej rzezby podejmujac wlasnie o ewentualnym jej naprawieniu
albo na zdjeciach bo zdjecia jego pracowni mozna obejrze¢ no chociazby na
wystawie. A w przypadku rzezb, ktorych nie ma dokumentacji w jaki sposob sie
z takq rzezba pracuje?

EWA PARANDOWSKA: Po czesci do nas trafit rzezby w wiekszosci w stanie kompletnym z tym,
ze wiasnie ich stan byt rézny, zagrozony. Miaty pekniecia, szczeliny, zwtaszcza gipsy. I jezeli
mamy dwa czy trzy egzemplarze bo mamy tutaj wtasnie doskonate przyktady tej samej rzezby,
naga modelka jest zrobiona najpierw w gipsie, potem powielit on to w marmurze, a jeszcze
mamy odlew brgzowy na przykfad tej samej rzezby. Tutaj gdyby co$ odpadto nie ma ktopotu
z rekonstrukcjg bo mamy doskonate wzorce. Natomiast, jezeli nie mamy podstaw to raczej sie
tego nie rekonstruuje ale na szczescie nie mieliSmy takiego przypadku zeby byta jedna z tych
rzezb w potowie destruktem takze chodzito o to, zeby doprowadzi¢ to do takiego stanu
najbardziej ekspozycyjnego, najbardziej ktopotliwe byto usuwanie jakichs$ takich zelazistych
przebarwien z biatych marmurdéw i tutaj trzeba byto zrobi¢ préby, ktory z powszechnie
stosowanych $rodkéw bedzie najskuteczniejszy podczas wiasnie usuwania brudu i tych
przebarwien, takze tutaj jeszcze wtasnie wymagato to pewnych prob i doswiadczen.



MAGDALENA MISZEWSKA: Bo praca konserwatora rzezby to nie jest tylko praca
artystyczna nad przywracaniem rzezby do jej stanu pierwotnego ale tez praca

chemiczna, trzeba tutaj miec sporg wiedze i to z wielu réznych dziedzin.

EWA PARANDOWSKA: No tak, tym bardziej ze wiasnie warunki, w ktorych tutaj pracowalismy
— dos$¢ trudne Swiatto i niemoznosS¢ uzywania na przyktad myijki cisnieniowej wewnatrz galerii
powodowata dodatkowe komplikacje, rzezby wiasnie duze, ciezkie, marmurowe byly myte na
zewnatrz tez na oczach widzow ale przed wejsciem gtéwnym do gmachu co tez byto ciekawe

dla publicznosci zeby zobaczy¢ jak ten proces postepuje wiasnie w trakcie czyszczenia.

MAGDALENA MISZEWSKA: A czy te chemiczne procesy, ktore wiasnie miaty postuzyc
temu zeby chociaz te rzezby doczysci¢. Czy konserwatorzy tez sami wykonuja?
Czy to sie oddaje w rece specjalisty i trzeba wspotpracowac po prostu z kims, kto

jest chemikiem?

EWA PARANDOWSKA: Na ogoét tg podstawowg wiedze dotyczacg chemikaliéw, srodkdw mamy
dtugoletnig praktyke. Natomiast, poniewaz byly tutaj rzezby z réznych rodzajéw metalu, a nie
wszystkie byty tak popularne. Na przykfad byta rzezba srebrzona ze ztotymi takimi ptatkami
jakby efektami specjalnymi. Tutaj siegaliSmy po wiedze i doswiadczenie kolezanki, ktéra nie
pracowata z nami ale zajmuje sie tylko metalem i ona nam podpowiadata jakiego $rodka
chemicznego najlepiej uzy¢ w tym wypadku albo czym zabezpieczy¢ powierzchnie bo wtasnie
metal wymagat innych preparatdw, niz robi sie to takim jakby olejem do maszyn na przykiad.
Co dla kamienia nie jest wskazane, uzywa sie mikro wosku do zabezpieczania. Kazdy materiat

ma swoje wymagania.

MAGDALENA MISZEWSKA: A ile w pracy konserwatora rzezby jest pracy z takimi
technikami tradycyjnymi, ktorymi postugiwat sie autor rzezby, a ile jest uzycia
nowoczesnych technologii, ktore wiasnie pomagaja chociazby w tym czyszczeniu,

znalezieniu odpowiednich substancji?



EWA PARANDOWSKA: Musze powiedzie¢, ze bardzo szybko idzie nam w przdd postep jezeli
chodzi o nowe materiaty, zalecane do konserwacji albo w ogdle do rzezbienia. Sam August
Zamoyski te swoje rzezby odlewat, czyli robit formy, negatywy. Na przyktad z kleju
stolarskiego, dzisiaj uzywamy sylikonu ale wtasnie czyszczac te rzezby w zagtebieniach
znalezlismy resztki wtasnie tego klajstru, ktory trzeba byto usunaé i tez innymi metodami. Poza
tym autor by sie zdziwit, Ze jego rzezbe moze takg sztandarowg bo on zdazyt jeszcze przed
$miercig wyrzezbi¢ swoj nagrobek, ktdry sie nazywa Zmartwychwstanie bardzo ekspresyjna,
piekna rzezba. Ale trafita do nas tylko ta wersja gipsowa. Oryginalna zostata na cmentarzu,
gdzie jest pochowany. Natomiast ten gips musieliSmy wzmocni¢ wstrzykujgc w duzych ilosciach
pianke poliuretanowa, ktdra jest lekka, ktérej autor na pewno rzezbigc nie miat pod reka bo
mogtby pewnie to samo zrobié. I tego nie widac ale konstrukcyjnie zostato to wzmocnione

zupetnie nowymi materiatami.

MAGDALENA MISZEWSKA: I zastanawialam sie tez nad tym myslac o Auguscie
Zamoyskim. Bo on sam tworzyl sobie narzedzia, ktérymi pracowat tworzac te
rzezby. A czy konserwatorzy tez czasami sami wilasne narzedzia sobie

przygotowuja?

EWA PARANDOWSKA: Ja konczytam rzezby i konserwacje, w czasach kiedy studiowatam nie
mieliSmy dostepu do narzedzi, ktére wytwarzajg wiosie do rzezb. On zrobit sam te narzedzia,
poniewaz juz jako dziecko czy kilkunastoletni chtopiec interesowat sie bardzo kowalstwem,
rzezba w drewnie i odwiedzat warsztaty rzemie$Inikdw, gdzie wiasnie mogt pod okiem takiego
kowala sobie te narzedzia wyktuc. Zresztg, ze po to zeby poznac nature kamienia powinno sie

tez przez dwa lata pracowac w kamieniotomach, a dopiero pdzniej brac za prace artystyczna.

MAGDALENA MISZEWSKA: Konserwatorzy chyba nie musza w kamieniotomach

pracowac?

EWA PARANDOWSKA: No nie ale studia sg rzeczywiscie dos¢ dtugie bo szes¢ lat trwat kurs
zdobycia dyplomu konserwatora i musimy przejs¢ solidng szkote, jezeli chodzi o chemie
i 0 historie sztuki i o praktyki w rédznych materiatach zeby by¢ przygotowanym na wszystkie

ewentualnosci.



MAGDALENA MISZEWSKA: Czy co$ kiedy$ panig bardzo zaskoczyto? Mimo tych

wieloletnich przygotowan do pracy?

EWA PARANDOWSKA: Zaskakujgce sg dla mnie jako konserwatora najczesciej techniki
uzywane przez kobiety rzezbiarki bo one byty moze mniej pomystowe, jezeli chodzi o materiaty
w czasach kiedy nic nie mozna byto dostaé. Polska byta biedna w czasach powojennych.
I miatam do czynienia z rzezbami, ktére w $rodku byly wypetnione i piachem i cementem
zmieszanym z jakim$ gruzem. One niestety sg nietrwate, a byly to rzezby plenerowe i nawet

zdarzyto sie, ze musieliSmy taka rzezbe po prostu zlikwidowac bo sie rozpadta. (Smiech)

MAGDALENA MISZEWSKA: Czyli nie kazda rzezbe da sie uratowac?

EWA PARANDOWSKA: Nie da sie bo bylo to ze wzgledéw technologicznych. Mozna ratowac
robigc kolejne kopie czy odlewy ale to byta sama technika na rzucie i po prostu jakby czas sie

Z nig rozprawit.

MAGDALENA MISZEWSKA: A czy ktdoras z rzezb Augusta Zamoyskiego byta jakims
wyjatkowym z jakiegokolwiek wzgledu wyzwaniem?

EWA PARANDOWSKA: Trudno powiedzie¢, jezeli chodzi o jego okres Brazylijski jest tam taka
ptaskorzezba, ktdra ma by¢ rodzajem chrzcielnicy, czyli jest przedstawiona $wieta rodzina ale
w bardzo taki nietypowy sposob. I podobno anegdota wokét tej rzezby jest taka, ze Zamoyski
mieszkajgc wiasnie w Brazylii odwiedzit maty prowincjonalny koscidtek, ktdérym sie zachwycit
i zaproponowat ksiedzu ze wyrzezbi co$ dla tego kosciota i wiasnie miata to by¢ taka
ptaskorzezba z pojemnikiem na $wiecong wode pewnie umieszczona przy wejsciu. No i kiedy
wyrzezbit to zaprosit ksiedza na odbidr dzieta, ksigdz popatrzyt, pokiwat gtowa i powiedziat, ze
tego nie wezmie, poniewaz Matka Boska jest tam naga, ma nagi biust, dziecigtko wyglada tak
jakby byto trupkiem trzymanym za noge gtowa do dotu, a ten Jozef (Smiech) jest bardzo taki

nieproporcjonalny, trzyma za ramie wielkg fapg te Matke Boska. Byta to jakas wizja autora ale



nie spodobata sie ksiedzu w zwigzku z tym on to zabrat i przywidzt do Francji i stad trafito do

nas.

MAGDALENA MISZEWSKA: A jezeli chodzi o prace konserwatora. Czy ktdras wiasnie

rzezba przysporzyta problemu?

EWA PARANDOWSKA: Te duze gipsowe posagi, ktére majg bardzo cienkie przeguby
w kostkach bo to s3 Jan Chrzciciel, to jest taka stojgca postac¢ bardzo smukta, z wyciggnietg
do gory reka, Srodek ciezkosci znajduje sie wysoko, sama rzezba jest tez ciezka, a trzyma sie
tylko wszystko na bardzo takiej cienkiej postawie i oparta na dwdch stopach z czego jedna jest
tez pieta uniesiona do géry. W zwigzku z czym podczas kolejnych przewozdw, a Zamoyski nie
lubit sie rozstawac ze swoimi rzezbami. Nie tylko je wozit ze sobg ale niektdre nawet odkupywat
od ludzi, ktérym juz kiedy$ sprzedat. Wtasnie wozit te rzezby ze sobg i one byty w kostkach
potamane trzeba bylo tak sobie poradzi¢ zeby nie byto widac tej naszej naprawy. Nie mozna
byto pogrubic tych miejsc, wzmocni¢ na tyle zeby podczas dalszych ruchdw to juz nie pekaty.

To byto rzeczywiscie wymagajace, kilku dni pracy i wyzwan.

MAGDALENA MISZEWSKA: Zastanawiam sie czy wyzwaniem nie byto tez praca na
oczach zwiedzajacych muzeum, ktérych potrafito by¢ w jednym momencie bardzo
duzo, mieli sporo pytan, zagladali przez ramie, a praca konserwatora kojarzy mi sie
raczej z takim cierpliwym, spokojnym diubaniem w dzietach sztuki. A tutaj nagle
tlum, mnéstwo pytan, jeszcze trzeba przy tej pracy o niej opowiadac. Czy to bylo

jakies$ specjalnie trudne?

EWA PARANDOWSKA: To byto moje drugie doswiadczenie ale byliSmy przygotowani na to,
ze tak bedzie i czesto witasnie te pytanie kierowaty sie do nas — Wie pani ja mam podobng
rzezbe. Czy moze mi pani powiedzie¢ jak to zabezpieczy¢? Albo czy moge to sama zrobi¢? —
Albo zdarzaty sie osoby, ktdre kolekcjonujg tez i mowity, ze majg co$ podobnego takze bardzo
rozne byty te wiasnie nasze kontakty z publicznoscig ale mysle, ze w sumie udane. Ja wysztam
ze szkoty profesora Marconiego, ktdry ostrzegat przed takg demonstracjg czy dobrymi radami
bo to prowokuje ludzi, zeby sobie sami czyscili obraz albo poprawiali rzezbe. A profesor mowit

»Jezeli Cie boli Slepa kiszka to nie pedzisz do apteki po skalpel tylko szukasz najlepszego



specjalisty i wy sie tez trzymaijcie zeby jezeli nie ma sie doswiadczenia nie pozwalac ludziom
na takie samowolne czy samodzielne préby i eksperymenty bo mozna po prostu niechcacy
uszkodzi¢”. Takze mysle, ze to bylo ciekawe ale nie miato to na celu jakby zachecenie

publicznosci do takich eksperymentdw.

MAGDALENA MISZEWSKA: Moze przydataby sie taka informacja, ktora czasami

w programach dla dzieci sie pojawia ,Nie probujcie tego sami w domu”.

EWA PARANDOWSKA: Tez ale wiasnie apropo dzieci, bylo duzo dzieci. Nawet przyszty dzieci
z mojej rodziny, ktdére nigdy nie widziaty mojego warsztatu pracy i bardzo zainteresowata ich
ta szafka taka jak w laboratorium medycznym, gdzie byto bardzo duzo réznych preparatéw
podpisanych. Bardzo zainteresowata ich $lina syntetyczna, ktdrej uzywamy wiasnie do
czyszczenia gipsu bo jak wiemy $lina jest najlepszym rozpuszczalnikiem w przyrodzie ale nikt
nie miat zamiaru plu¢ na te rzezby wiec kupiliSmy takg sztuczng, ktéra bardzo skutecznie dziata
i to wlasnie tez wzniecato dalsze plany wyobrazni tych mtodych ludzi co z nig mozna jeszcze

zrobic.

MAGDALENA MISZEWSKA: A najdiuzej ile trwata praca nad ktoras z rzezb Augusta
Zamoyskiego? Nad jedna.

EWA PARANDOWSKA: Marmury wymagaty kilkudniowego procesu czyszczenia bo w miejscach,
gdzie one — zwlaszcza u dotu — byty przebarwione, tam wychodzity zelaziste plamy albo taki
uporczywy brud, trzeba byto kfas¢ kompresy rozmiekczajgce wiec w sumie trwato to koto
tygodnia. Ale z tymi dziewie¢dziesiecioma rzezbami w czworke uporaliSmy sie w ciggu péttora
miesigca, szeS¢ tygodni trwaty te prace stad dzisiaj juz nie mozna obejrze¢ naszych dziatan bo

juz nie ma co robic.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ale mozna obejrze¢ efekty do dwudziestego piatego
sierpnia — Wystawa rzezb Augusta Zamoyskiego w Muzeum Narodowym
w Warszawie. A o konserwacji rzezby rozmawiatam z pania Ewg Parandowska.

Dziekuje bardzo.



EWA PARANDOWSKA: Dziekuje bardzo Panstwu tez.
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