» [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska, zapraszam na
kolejny odcinek Audycji Kulturalnych. Dzi$§ bedziemy rozmawia¢ o Auguscie
Zamoyskim — rzezbiarzu, ktory cho¢ kiedys byt bardzo popularny teraz jakos$
zniknat ze swiadomosci spotecznej i by¢ moze uda sie, a nawet na pewno uda sie
przywroci¢ go tej swiadomosci ze wzgledu na to, ze catla kolekcja jego prac
przyjechata niedawno do Warszawy i mozna jg oglada¢ w Muzeum Narodowym.
A ze mng jest pani Ewa Ziembinska — kustosz Muzeum imienia Xawerego
Dunikowskiego w Krdlikarni, oddzialu Muzeum Narodowego w Warszawie

i kuratorka ekspozycji rzezb Augusta Zamoyskiego. Dzien dobry.

EWA ZIEMBINSKA: Dzieri dobry. Witam Panstwa serdecznie.

MAGDALENA MISZEWSKA: I zanim bedziemy opowiada¢ o tym jak te rzezby tutaj
przyjezdzaly, jak to sie stalo, ze trafity w koncu do kraju bo to tez jest chyba
materiat na oddzielng historie. To moze zajmijmy sie tym przypominaniem Augusta
Zamoyskiego bo on byt wzietym rzezbiarzem w okresie miedzywojennym bardzo
popularnym ale wiekszo$¢ swojego zycia zyt i tworzyt poza granicami naszego
kraju wiec jest to moze jedna z przyczyn, dla ktérych teraz niekoniecznie dobrze
to nazwisko pamietamy. I by¢ moze jakas nieche¢ wiadz PRL-u tutaj tez ma swoje
zte skutki wiasnie jezeli chodzi o te sSwiadomos¢ kim byt August Zamoyski. Czy tak
jak? Czy to dlatego?

EWA ZIEMBINSKA: August Zamoyski ma swoje miejsce w dziejach historii sztuki Polski, a takze
Swiatowej, jest w podrecznikach historii sztuki, natomiast rzeczywiscie jezeli moéwimy
o Polskich rzezbiarzach to moze nie od razu wiekszos¢ z nas mysli o Auguscie Zamoyskim.
Przy czym jest rzeczywiscie kilka. Pani wspomniata tutaj o jego popularnosci w latach

dwudziestych i trzydziestych. Rzeczywiscie krytyka artystyczna pisata o rzezbach Zamoyskiego,



pisata o rzezbach, ktore wystawiat w Polsce, ktére wystawiat w Paryzu bo lata dwudzieste
i trzydzieste to jest czas, kiedy gtdwnie tworzy w Paryzu i tam wystawia swoje rzezby.
Wystawia takze w Panstwowym Instytucie Sztuki w Warszawie, to jest jego stynna wystawa
w tysigc dziewiecset trzydziestym szostym roku. Wystawa na Swiatowych wystawach w Paryzu
w dwudziestym pigtym roku. Tam dostaje Grand Prix w dziedzinie rzezby, a wiec jest artystg
absolutnie zauwazalnym w okresie dwudziestolecia miedzywojennego zaréwno w Polsce jak
i zagranicg. Lata drugiej wojny $wiatowej to ze wzgledu tez na trudny czas dla sztuki Zamoyski
ucieka z Francji, dostaje sie na statek do Brazylii i od czterdziestego roku do piecdziesigtego
pigtego tworzy w Brazylii, ktéra mu sie trafita przez przypadek. On nie wybrat Brazylii, chciat
jechac do Standw Zjednoczonych ale nie udato mu sie zaokretowac na statek i wsiadt na statek,
ktory po prostu ptynat do Rio De Janeiro. Tam poczatkowo z trudnosciami do odnalezienia sie
znalazt swoje miejsce, stat sie profesorem przy akademii sztuk pieknych, w Rio De Janeiro
prowadzit swojg wiasng pracownie. Tak samo w Sao Paulo przy Akademii Sztuk Pieknych.
Miat publiczne wiec rzeczywiscie ta kariera sie dobrze rozwijata. W piecdziesigtym pigtym roku
postanawia wréci¢ do Europy, no i oczywiscie jest pytanie — gdzie? Wraca do Paryza.
Tam przez kilka miesiecy funkcjonuje zamkniety w klasztorze ojcow Dominikandw i to jest
czas, kiedy u Zamoyskiego tez w tworczosci przychodzi pewna zmiana. On wtasciwie zaczyna
zastanawia¢ sie nad takimi pytaniami egzystencjonalnymi, o sens istnienia, o naszg droge,
0 jej koniec. I to tez jest czas, kiedy Zamoyski mysli mocno o Polsce. Tutaj pani powiedziata
o czasach PRL-u, rzeczywiscie to byt czas, kiedy Zamoyskim nie bardzo sie interesowano.
On deklarowat swoje pochodzenie, arystokrata z hrabiowskiej rodziny Zamoyskich. Deklarowat
takze swoje wyznanie, mowit o sobie ze jest wierzagcym i praktykujgcym katolikiem,
rzeczywiscie ta ostatnia faza jego twdrczosci jest zwigzana bardzo mocno z jego religijnoscig
i pomimo tego, ze byt obecny w historii sztuki polskiej w podrecznikach to nie byto wtasciwie
miejsca dla niego w Polsce na wystawe. Dopiero tysigc dziewieéset dziewieédziesiaty trzeci rok
to jest moment, kiedy Muzeum Narodowe w Warszawie dzieki wspdtpracy z wdowg po artyscie
przygotowuje pierwszg, wielkg wystawe monograficzng Augusta Zamoyskiego. Przyjezdza
sporo rzezb z Francji, czeS¢ tych rzezb to jest whasnie ta kolekcja, ktdra trafita dzis do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie i pojawity sie wowczas nadzieje na to, ze ta kolekcja moze
chociaz w czesci pozostanie w Polsce, wigczy sie w zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie.
Tak sie niestety nie stato, Helena Peltier Zamoyska zdecydowata inaczej i rzezby wrocity do
Francji. Stad tez nasze starania, aby pozyska¢ tg kolekcje do naszych zbiorow. I kiedy
uswiadomiliSmy sobie w jakim miejscu one sie znajdujg, a to byty gtebokie Pireneje miejsce

niedalekie od Tuluzy ale jednoczesnie zanurzone w gtebokich lasach, daleko witasciwie od



osrodkéw zamieszkatych. Postanowilismy tg kolekcje w catosci pozyska¢ do zbioréw

publicznych w Polsce.

MAGDALENA MISZEWSKA: I zaraz o tej podrozy rzezb porozmawiamy. Podczas
wernisazu o Zamoyskim kazdy miat do powiedzenia bardzo duzo cieptych i duzych
stow, a co ciekawe on wcale nie musiat zostac artystqa. Jego ojciec widziat dla niego
zupeinie inng kariere, ekonomia, prawo — to sq te kierunki, ktore August Zamoyski

studiowat.

EWA ZIEMBINSKA: No on miat dosyé trudny poczatek, jezeli chodzi o droge artystyczna,
dlatego ze byt jednym synem w rodzinie, w ktorym pokfadano ogromne nadzieje jako
spadkobiercy catego majatku, ktéry bedzie kierowat tym majatkiem. Jabton to patac, ktéry na
poczatku dwudziestego wieku prowadzony byt przez ojca Zamoyskiego hrabiego Tomasza
Zamoyskiego. Zamoyski zostat wystany na studia z zakresu ekonomii, do Szwajcarii do
Fryburga. I to jest wtasciwie taki czas, kiedy Zamoyski otwiera swoje horyzonty i kiedy wida¢,
ze bardzo teskni za rzezbieniem. Teskni, dlatego ze jako mitody chtopak pobierat takie
nieformalne nauki u wiejskiego kowala i wiejskiego stolarza uczac sie tego warsztatu
rzezbiarskiego. I w kolekgji, ktorg nabylisSmy i ktdérg mozna obejrze¢ na prezentacji w Muzeum
Narodowym w Warszawie jest rzezba, ktdrg Zamoyski wykut. To jest maty krokodyl albo smok,
tutaj jest kwestia problematyczna — zresztg sam Zamoyski tak tg rzezbe nazywat krokodyl albo
smok. Jest to rzezba, ktdrg Zamoyski wykut z Zelaza jak byt miodym dwunasto czy
trzynastoletnim chtopcem, a wiec ta kolekcja ma swdj absolutny poczatek w tym, kiedy
zaczynat sam Zamoyski swojg przygode z rzezbieniem. Zamoyski nie skonczyt zadnych
regularnych studiéw rzezbiarskich. Jak zdat sobie z tego sprawe, ze wtasciwie jest to dziedzina,
ktéra go bardzo pocigga, miat mozliwo$¢ w Berlinie i w Monachium pobierania prywatnych
lekcji terminowania w warsztacie kamieniarza i rzezbiarza i tam jakby kontynuowat swojg
rzemieslniczg przygode. I potem decyzje o tym zostaniu w tej dziedzinie sztuki dzieki swojej
pierwszej zonie Ricie Sacchetto — artystce, tancerce pochodzenia Wtoskiego, starszej
kilkanascie lat od Zamoyskiego i to byto drugie tgpniecie pomiedzy ojcem, a synem. Ojciec nie
zaakceptowat wyboru partnerki, nie zaakceptowat tego matzenstwa i nie zaakceptowat tego,
ze Zamoyski pod wptywem Rity podjat decyzje o zostaniu artysta.



MAGDALENA MISZEWSKA: Wspomniata pani o tej jednej z pierwszych rzezb
Zamoyskiego, ktora jest poczatkiem kolekcji. Kolekcja jest przedstawiona
w Muzeum tak zeby przypominac pracownie rzezbiarskq wiec mozna sobie przejs¢,
doktadnie obejrze¢ te rzezby i zauwazy¢ wilasnie kilka etapow tworczosci
Zamoyskiego o tym etapie religijnym. Juz troche byta mowa ale rzezby kubistyczne
i rzezby realistyczne mozna ze sobg przeciwstawia¢ wilasnie przygladajac sie

wystawie.

EWA ZIEMBINSKA: Zamoyski byt artysta, ktory poszukiwat. To nie jest artysta, ktdry wszedt
w jedng swojg droge i na niej pozostat. On rzeczywiscie probuje réznych drog, on
eksperymentuje, on szuka nowych form ekspresji. Koniec wiasciwie lat dziesigtych to jest
moment, kiedy Zamoyski jest jednym z artystdw czerpigcych z doswiadczenia kubistow
i futurystdw. Zamoyskiego nazywa sie formistg. RzeczywiScie on przynalezy do tego
ugrupowania i zmaga sie z formg rzezbiarskg, zmaga sie z przestrzenig, zmaga sie z réznymi
punktami widzenia rzeczywisto$ci i transformuje tg rzeczywisto$¢ w sposéb bardzo
indywidualny. Cze$¢ swoich rzezb wyprowadza od takich realistycznych studidw i mamy
mozliwos$¢ zobaczenia na wystawie na przyktad realistycznego przedstawienia i tej transpozycji
formistycznej — jak sam Zamoyski méwi. Mamy tutaj przepiekne portrety Marii Walter Kochel,
mamy portret Antoniego Stonimskiego w bardzo trudnym kamieniu, w ktdérym trzeba
rzeczywiscie odznacza¢ sie ogromnym wyczuciem i sprawnoscig reki, a takze sitg fizyczng bo
Dioret to jest twardy kamien, ktory podlega specjalnej obrébce. I on w tym okresie wiasciwie
wycigga tylko cechy charakterystyczne aby ubra¢ je w forme, zrywa z tym formizmem
zaprzeczajgc temu co jakby wczesniej robit. Nawet w takim akcie deklaracji konca formizmu

w Zakopanem niszczy kilka swoich rzezbi ...

MAGDALENA MISZEWSKA: (wtrgcenie) A to jest akurat bardzo ciekawe bo te rzezby
zniszczyl, a inne potrafit odkupic od tego kto kupit je najpierw od niego.

EWA ZIEMBINSKA: Tutaj tez jakby jest bogactwo tej kolekcji bo Zamoyski troszczyt sie o ta
kolekcje zeby ona byta reprezentatywna dla jego tworczosci. Stad wiasnie jest ta kwestia,
o ktorej pani mowi, czyli odkupywanie swoich rzezb, ktdére wczesniej sprzedat aby nie
brakowato pewnych elementdw tej kolekcji. Tak jak méwitam — zaczynamy rzezbg wczesng,

kiedy Zamoyski ma kilkanascie lat i dopiero zaczyna przygode z rzezbieniem, a na ekspozycji



bedzie mozna zobaczy¢ rzezbe zmartwychwstania, ktorg artysta przygotowywat na swoj
nagrobek. A wiec mozemy przesledzi¢ absolutnie calg tworczos¢ Zamoyskiego od tych
wczesnych lat przez okres wiasnie lat dwudziestych, trzydziestych, formizmu, powrotu do
klasycyzmu — bo on ten pdzniejszy czas nazywa wiasnie powrotem do klasycyzmu — gdzie
dominujg gtéwnie portrety kobiety, akty kobiece, gdzie artysta wiasciwie poszukuje w sztuce
Starozytnej Grecji i Rzymskiej tych klasycznych przedstawien. Okres Brazylijski, gdzie widac
jego ogromng tesknote za Europa, a szczegdlnie za Polskg i gdzie wiasciwie, jesli chodzi
o portret kobiecy pojawia sie jeden typ — portret Franki? Jego ukochanej dziewczyny z majatku

z Jabtonia. I okresy te, w ktérych dominuje tematyka religijna.

MAGDALENA MISZEWSKA: Mowiac o Zamoyskim trzeba wspomniec o tym, ze on sam
te rzezby wykuwat bo nie kazdy rzezbiarz to robi. Juz pani wspominala, ze on
pracowat w tych takich najtwardszych i najtrudniejszych materiatach, do tego

jeszcze sam sobie przygotowywat narzedzia.

EWA ZIEMBINSKA: Rzeczywiécie Zamoyski twierdzit, ze sam odkuwat swoje rzezby
i rzeczywiscie w wiekszosci wypadkow tak byto, natomiast nie we wszystkich. Mamy na to
dowody ale Zamoyski byt wyznawcg takiej teorii troche pochodzacej z teorii renesansowej
Michata Aniofa, gdzie rzezba jest ukryta w kamieniu, a zadaniem rzezbiarza jest wydobycie
wiasnie tej ukrytej rzezby. Byt tez wyznawcg teorii kucia bezposredniego bez przygotowania
sobie wczesniejszego modelu. To oczywiscie nie realizowat konsekwentnie bo znamy rzezby,
ktore stuzyty mu witasnie jako modele do odkuwania ale prawdg jest absolutnie to, ze
wiekszos¢ swoich rzezb odkut samodzielnie przy uzyciu czesto tez narzedzi, ktére sam tworzyt.
On rzeczywiscie na rynku miat problem zeby znalez¢ narzedzia, ktére mu odpowiadaja, ktdre
by mu postuzyty do efektu zamierzonego. W momencie, kiedy pracowat w bardzo trudnych
materiatach twardych bazalcie czy granicie — to sg bardzo wymagajgce kamienie, wymagajace
i niezwyktego kunsztu odkuwania i bardzo duzej sity fizycznej, a Zamoyski jg posiadat jako
sportowiec realizujgcy swoje pasje sportowe tez w wielu dziedzinach bo byt tez championem
w narciarstwie. Codziennie biegat, tez byt stynnym bohaterem przejazdu z Paryza do
Zakopanego w tysigc dziewieéset dwudziestym pigtym roku byt witany w Zakopanem jak dzisiaj
sg witani championi kolarstwa, a byt to wynik zaktadu o duze pienigdze, ktére Zamoyskiemu
byty wéwczas bardzo potrzebne w zwigzku z czym wykazat maksimum sity. Tutaj specjalnie
podaje tg anegdote bo Zamoyski to takze niesamowita osobowos$¢. Bardzo ciekawe zycie,



szalony cziowiek, kochajgcy zycie, bawigcy sie tym zyciem i jakby korzystajacy z zycia.
Ja czesto studentom powtarzam, ze to jest taki przyktad artysty, ktéry zyt w latach
dwudziestych w Paryzu i jako praktycznie jeden z niewielu korzystat z tego zycia jezdzac

Bugatti i byt blisko tez bohemy artystycznej Paryskiej.

MAGDALENA MISZEWSKA: Tak sie zaczetam zastanawia¢, czemu skoro miat stycznosc
ze srodowiskiem sportowym nie upodobat sobie ciata sportowcow do rzezbienia

tylko jednak te akty kobiece. To jest to co go interesowato w rzezbie.

EWA ZIEMBINSKA: Znaczy myéle, ze to jest bardzo fatwe wytlumaczenie. On byt rzeczywiécie
bardzo wielkim wielbicielem kobiet, on uwielbiat kobiety..

MAGDALENA MISZEWSKA: (wtrgcenie) No tak.

EWA ZIEMBINSKA: Mysle, ze lista zon jest pewnym argumentem, ktdry mogtybysmy uzy¢ ale
moze tez warto przypomnie¢ element jego biografii, ze byt cztonkiem jury na konkurs pieknosci
Europy, na miss Europy. I tam zasiadali artysci. Dwukrotnie byt czionkiem tego jury.
Wypowiadat sie o ideale kobiecej urody w prasie, robit to rzeczywiscie z wdziekiem i z gracja,
podkreslajgc tez walory nie tylko fizyczne ale piekna wewnetrznego. Natomiast rzeczywiscie
przez cate zycie portret kobiecy, akt kobiecy to byt temat, ktdry go fascynowat. Lata dwudzieste
i trzydzieste to jest gtdwnie tematyka ciata kobiecego.

MAGDALENA MISZEWSKA: No brzmi tez jak cztowiek, do ktérego kobiety mogty
wzdychac.

EWA ZIEMBINSKA: Myéle, ze tak. No ja znam jego zdjecia archiwalne to on bardzo chetnie
pozowat prezgc muskuty, czesto tez pozowat w neglizu, aby pokaza¢ swoje umiesnione ciato.
Rzeczywiscie byt bardzo wysportowanym cztowiekiem. Fantastyczne tez sg zdjecia z lat
dwudziestych, kiedy uprawia bieganie pod Wiezg Eiffla na Polach Elizejskich. Fascynujaca

postac.



MAGDALENA MISZEWSKA: I jego rzezby mozna oglada¢ w Muzeum Narodowym.
Mozna je oglada¢, dlatego ze udato sie wynegocjowac ich przewiezienie do Polski,
to jedno. A drugie — udato sie je przewiezc¢ bo to tez musiato by¢ nie lada wyzwanie,
kilometrow do przebycia bardzo duzo, rzezby bardzo czesto ciezkie i bardzo ciezkie.
To stowo , bardzo” trzeba powtarza¢ wielokrotnie, do tego trzeba jeszcze zadba¢
o to zeby sie nie uszkodzily w transporcie. Jak to zrobi¢?

EWA ZIEMBINSKA: Poruszyta pani kilka bardzo waznych kwestii. No rzeczywiécie rzezba nie
jest fatwa. (Smiech) Ja pracuje z rzezbg juz od wielu lat i rzezba ma swoje wymagania, kwestia
ciezaru, wagi, ktéra czasem jest rzeczywiscie duzym wyzwaniem dla nas logistycznym, kwestia
materiatu, kruchosci, czasem przeciez tego materiatu — gips to jest bardzo wrazliwy materiat
zabezpieczania do przewozu. No ale tutaj jest oczywiscie kwestia specjalistéw, ktérych mamy
w Muzeum. Fantastycznych konserwatorow, ktérzy zadbali o kazdy wiasciwie detal abySmy
mogli w bezpieczny sposob dla obiektow przewiez¢ catg kolekcje. Pozyskanie kolekcjg zaczeto
sie duzo wczesniej, niz proces przywiezienia bo to byto no kilkunastomiesieczny proces bardzo
intensywnych negocjacji, decyzja zostata podjeta o zakupie w dwa tysigce siedemnastym roku,
a od tego czasu do konca dwa tysigce osiemnastego roku negocjowali$my catg umowe.
MieliSmy za partneréow wiascicieli rzezb, ktorym przepisata calg kolekcje Helena Peltie
Zamoyska i spadkobiercdw Heleny dotyczacych praw autorskich bo mysle, ze tutaj warto tez
powiedzie¢, ze wraz z catg kolekcjg zakupilismy prawa autorskie do kolekcji Augusta
Zamoyskiego. I tutaj wyzwanie dla nas logistyczne, konserwatorskie wraz z firmg
specjalizujgcg sie w przewozeniu dziet sztuki przygotowaliSmy caty plan wydobycia rzezb
z pocesarskiego klasztoru, w ktérym znajdowaty sie. Jak mozecie sobie Pafnstwo uzmystowic,
no pocesarski, Sredniowieczny klasztor nie posiada wind w zwigzku z tym cze$¢ rzezb
rzeczywiscie musiata by¢ recznie znoszona po schodach, a cze$¢ rzezb to sg duze ciezary.
Niektdre z nich majg powyzej trzystu — pieéset kilo. Takze tutaj musieliSmy pojechac bardzo
przygotowani logistycznie i wtasciwie kazdy szczegdt transportu byt przemyslany. Druga
kwestia to byt stan zachowania obiektdw. Miejsce, gdzie byty przechowywane nie posiada
takich specjalistycznych warunkéw jak w Muzeum Narodowym w Warszawie, nie ma specjalnej
temperatury statej utrzymywanej, pomiaréw wilgotnosci. W zwigzku z tym kilka tych rzezb
byto w stanie trudnym do transportu, w zwigzku z tym nasi konserwatorzy pojechali
odpowiednio wczesniej zeby wzmocni¢ konstrukcyjnie niektore rzezby, abysSmy mogli je

w ogdle ruszy¢ i zatadowac na ciezardwke. Oczywiscie przemyslenie kazdego szczegdtu



odnosnie skrzyn, wypetnienia tych skrzyni no to to jest zadanie, z ktérym spotykamy sie na co
dzien przewozac dzieta sztuki na rozne wystawy w Polsce, czy zagranicg, na $wicie. Natomiast
tutaj to byto wyzwanie catosciowe bo rzezb przyjechato dziewieédziesiat trzy, a Pireneje nie sg
bardzo blisko. Ale daliSmy rade i to byta wielka rado$¢, a nasze Muzeum byto wskazywane juz
przez samego Augusta Zamoyskiego jako miejsce, w ktorym by chciat aby znalazty sie rzezby,
aby znalazta sie jego cata kolekcja. W zwigzku z tym stowa z listu, czy z pamietnika
Zamoyskiego byty dla nas bardzo silnym argumentem w naszych negocjacjach w pozyskaniu
catej kolekcji. Pokazujemy rzezby, ktére sg w takim stanie jak je przywiezlismy, wymadaija
pracy konserwatorskiej i tg prace chcemy wiasnie pokazac publicznosci, dlatego ze prezentacji
tej kolekcji towarzyszy pokaz konserwatorski na zywo wiec publiczno$¢ moze przyjs¢ —
zapraszam serdecznie — zobaczy¢é prace naszych konserwatordw, zobaczy¢ rézne materiaty
z jakimi konserwatorzy muszg sie zmierzy¢ i rozne wyzwania, zapytac o te szczegoty pracy
konserwatorskiej. A cata kompozycja zostata pomyslana sunograficznie w ten sposéb, aby
pokaza¢ jakby wnetrze pracowni rzezbiarskiej co oczywiscie bylo tez mozliwe dzieki
wspaniatym fotografig Eustachego Kossakowskiego, fotografika wybitnego, ktéry tysigc
dziewieéset szescdziesigtym dsmym roku byt w pracowni Augusta Zamoyskiego i stworzyt
przez kilka miesiecy reportaz dokumentacje irzezb Zamoyskiego i wiasnie pracowni. Ja
wykorzystatam gtownie te fotografie, ktdre pokazujg wnetrze pracowni, a na ktérych takze
mozemy odnalez¢ rzezby, ktore prezentowane sg na ekspozycji. W zwigzku z tym mozna
zabawi¢ sie w to poszukiwanie na ekspozycji rzezb, ktéra jest prezentowana na fotografii.
Dzieki tym fotografig udato nam sie stworzy¢ mysle tg atmosfere pracowni, na ekspozycji takze
wykorzystujemy do budowania scenografii skrzynie, w ktorych transportowane byty rzezby.
Pewna surowo$¢ blatow przywotuje blaty rzezbiarskie i to jest ekspozycja, ktéra jest bardzo
dynamiczna, to znaczy prace zdejmowane sg z ekspozycji i po kolei przechodzg proces
konserwacji w zwigzku z tym nie zdziwcie sie Panstwo, jezeli jednej z prac nie bedzie na stole,
a w jej miejscu bedzie karteczka ,Obiekt w konserwacji”. Pdjdzcie Panstwo kilka sal dalej,
a zobaczycie ze obiekt, rzezba jest wtasnie poddawana tym procesom konserwatorskim. Takie
rzeczy sie rzeczywiscie dziejg na $wiecie. W lipcu w Muzeum w Amsterdamie bedzie na oczach
publicznosci przeprowadzana konserwacja ,,Strazy nocnej”, a wiec spektakularnego, jednego z
najbardziej znanych brgzéw Rembrandta i mysle sobie, ze to jest bardzo ciekawe bo bardzo
ciekawa jest praca konserwatora, tak? Bo to jest przywracanie jakby $wietnosSci dziet sztuki
i same tez teorie konserwatorskie i problematyka konserwatorska jak wiasciwie dzisiaj
konserwowaé, czy odtwarza¢ w petni, czy tylko zachowawczo traktowaé. Mysle, ze to sg
tematy, ktore bardzo interesujg publicznos$¢ i mysle, ze to jest moment, kiedy mozemy mowic

o takim Swiecie naszego Muzeum, wielkim Swiecie rzezby bo jednak kolekcja jest gtdwnie



rzezbiarska, pomimo tego, Ze zobaczycie Panstwo na ekspozycji kilka rysunkow, szkicow

przygotowawczych do rzezb Zamoyskiego.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ja bytam i widziatam i podstuchiwatam tez konserwatoréow

pracujacych nad rzezbami takze polecam. Dziekuje bardzo.

EWA ZIEMBINSKA: Dziekuje serdecznie.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



