& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Na poczatku pazdziernika w Kordegardzie — Galerii
Narodowego Centrum Kultury — otworzyla sie nowa wystawa, co za tym idzie,
Audycje Kulturalne nagrywaja nowy odcinek w tym wiasnie miejscu. Przed
mikrofonem Magdalena Miszewska i jest ze mng kuratorka wystawy — Katarzyna
Rij, wystawy ,Odlamki”, prezentujacej tworczos¢ Lubomira Tomaszewskiego.
Dzien dobry.

KATARZYNA RIJ: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: Lubomir Tomaszewski — artysta, ktory urodzit sie w latach
dwudziestych, studiowat architekture i rzezbe, te drugq ukonczyl, ale kojarzy sie
chyba przede wszystkim z ceramika, jezeli juz komus ma sie jego nazwisko z czyms
skojarzyc.

KATARZYNA RIJ: W Polsce rzeczywiscie to skojarzenie jest dosy¢ oczywiste. Méwisz: ,,Lubomir
Tomaszewski”, myslisz: ,Porcelana ¢mielowska, figurki ¢mielowskie”. Projektowanie porcelany
czy projektowanie ceramiki na pewno nie byto ambicjg absolwenta Wydziatu Rzezby, poniewaz
ci, ktdrzy ukonczyli dosyc¢ trudny i elitarny wydziat na warszawskiej ASP, no mieli ambicje, mieli
checi, aby tworzy¢ sztuke przez duze S, czyli rzezby przestrzenne. Lubomir Tomaszewski trafit
do Instytutu Wzornictwa Przemystowego pod skrzydta Wandy Telakowskiej — troszke, zeby
unikng¢, jak on sam to nazywat, ktaniania sie dwczesnej wtadzy. No a to, ze chciat wyrazac
sie artystycznie, byto niewatpliwe. W alternatywie byto po prostu péjscie, zresztg o tym réwniez
sam opowiadat, pdjscie po prostu do fabryki, no i wtedy ten caty talent, o ktérym moéwit jego
wuj Barttomiejczyk, przepadtby bezpowrotnie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Tomaszewski zajmujac sie ceramika, podchodzit do niej
jak do rzezby wiasnie. Mial za zadanie przygotowaC wzory, ktore beda
nowoczesne. Co w tamtym czasie znaczyto ,nowoczesne”?

KATARZYNA RIJ: Lubomir Tomaszewski zawsze chciat tworzy¢ sztuke, jakiej nie tworzyt nikt
inny. Chciat wytacza¢ pewne $ciezki i chciat podgzaé takim nurtem, ktdry jest wiasciwy tylko
dla niego i charakterystyczny tylko dla niego, i rzeczywiscie ta linia, ktérg udato sie stworzy¢
jemu wspdlnie z trzema kolegami czy z dwoma kolegami, jedng kolezanka na Swietojerskiej
w Instytucie, byla taka, ktéra przyjeta po latach nazwe ,Polski New Look”, czyli byta
pozbawiona detali, byta takg formg, ktéra miata bardzo duzo ptynnych linii. Ta plama barwna,
ktora pojawia sie w dekoracjach, tez przywodzi na my$l malarstwo Mondriana, gdzie
rzeczywiscie te jedno takie ptaszczyznowe plamy barwne sg bardzo charakterystyczne i to
udato im sie stworzy¢, wprowadzi¢ nowego ducha i taki powiew nowoczesnosci do polskich
domdw, poniewaz te figurki, ktdre byty projektowane w Instytucie, a produkowane na Dawnym
Swicie, a dzi$ w Fabryce Porcelany AS Cmieldw, trafiaty pod tak zwane strzechy, czyli do ludzi,
ktorzy na co dzien z nimi obcowali, no i to byto wielkg przyjemnoscig — ta Swiadomos¢, ze te
osoby, ktére posiadajg ¢mielowskie figurki, patrza na nie, obcujg z nimi codziennie, w jakis$
sposdb estetyzujg dwczesne, ale rowniez obecne wnetrza. To byto bardzo przyjemne i to byta
wielka rado$¢, mysle, ze wszystkich, ktdrzy projektujg co$, co ma mozliwos¢ pdzniej
zamieszkac na state z cztowiekiem.



MAGDALENA MISZEWSKA: Chetnych do kupna figurek nie brakowato, chociaz one
wcale nie byly tanie.

KATARZYNA RIJ: Tak, podczas pisania ksigzki mieliSmy takie skonfundowanie wraz ze
wspdtautorem Jerzym Wlazto. Dtugo dyskutowali$my nad tym, czy te figurki byty wiasnie tanie,
czy byly drogie. Oczywiscie nie chodzi o nominalng wartos¢, tylko o poczucie, bo sg dwie
opinie. Jedni twierdzg, ze byty tanie, powszechne i fatwo dostepne, a drudzy — historycznie
gdzie$ tam pamietajgcy tamte czasy — mdwig, ze byto wrecz przeciwnie. No starajgc sie ocenic
to troszke z dzisiejszej perspektywy, nigdy porcelana nie byta tania, poniewaz ta porcelana
byta produkowana recznie, co jest bardzo trudne, a reczna produkcja wymaga czasu, co za
tym idzie, naktadu pienigdza. Abstrahujgc od jakby catego uktadu geopolitycznego czy
ekonomicznego, to nie mogto by¢ tanie i nie mogto by¢ popularne na tyle, na ile starajg sie
niektore osoby o tym mowic.

MAGDALENA MISZEWSKA: A jak Lubomir Tomaszewski, czyli rzezbiarz, odnalazt sie w
pracy z porcelang?

KATARZYNA RIJ: To byto bardzo trudne i on o tym tez wielokrotnie opowiadat, ze przede
wszystkim ta cecha porcelany, jaka jest skurcz okoto 18%, determinuje projektowanie
i myslenie o tym, jakies$ takie przewidywanie w przysztos¢, w jaki sposdb ta forma, ktérg nadaje
artysta, zmieni sie po skurczeniu, czy te linie nie bedg za cienkie, czy te proporcje nie beda
zachwiane, bo jak mowi powiedzenie: ,tatwiej kijek pocieniowac, niz go pdzniej pogrubasic”
i tak rzeczywiscie byto z tymi projektami, ze che¢ jakby wysmuklenia, pocienienia byta
podejmowaniem pewnego ryzyka, ktéra w konsekwencji mogta spowodowac to, ze finalnie po
skurczeniu ten projekt po prostu nie bedzie miat tej harmonii, tego rytmu, tego, co byto
w gtowie na poczatku, kiedy artysta robit model.

MAGDALENA MISZEWSKA: Podobno Tomaszewski inspirowat sie muzyka. To widac po
tematyce figurek, bo mamy i tancerki baletowe, mamy $piewaczke operowg, ale
rowniez te takie muzyczne odniesienia wida¢ w pracach juz nie ceramicznych, do
ktorych przejdziemy za chwile, ale wiasnie jak z ta muzyka byto?

KATARZYNA RIJ: Absolutnie. Lubomir Tomaszewski inspirowat sie muzyka i muzyka byta dla
niego nieskonczonym zrédtem inspiracji. Co ciekawe, on sam byt na jedno ucho w 80% gtuchy
i to jest tak, ze jak tracimy jeden zmyst, to inne sie wyostrzajg i dla niego ta muzyka miata
o tyle znaczenie, o ile w konsekwencji mamy ruch, czyli jezeli méwimy o péjsciu do opery na
przyktad czy do miejsca, gdzie ta muzyka odgrywa bardzo duza role, to na pewno Tomaszewski
wybierat zawsze te miejsca, gdzie w towarzystwie muzyki idzie za tym przedstawienie
wizualne, czyli bardziej opera, operetka, balet niz filharmonia — no ze wzgledu na to wtasnie,
ze byt gluchy. To wywotywato w nim takie emocje, tak mocno na niego wptywato, ze pdzniej
w konsekwencji no mozemy ogladac rzezbe Barysznikowa, tancerzy, tancerki. No takich
tancerek stojgcych na puencie naprawde jest co najmniej kilkanascie i to wida¢, ze to
rzeczywiscie mocno na niego wptywato, i chciat o tym opowiedzie¢, chciat to przekazac
w swoich i obrazach, i rzezbach.

MAGDALENA MISZEWSKA: Jeszcze mowigc o porcelanie, warto wspomniec
o serwisach do kawy, ktore takze projektowal Tomaszewski, ktore byly



nagradzane, miedzy innymi zilotem medalem na Miedzynarodowej Wystawie Form
Przemystowych w Paryzu.

KATARZYNA RIJ: Tak, mowi sie, ze ta wystawa otworzyta Tomaszewskiemu droge do Stanow
Zjednoczonych, a w zasadzie nie ta wystawa, co sam projekt. Kiedy Lubomir Tomaszewski
pracowat nad formg serwisu ,,Dorota”, do Warszawy przyjechata pani Vanderbilt i historia méwi
o tym, ze wsuneta mu pod projekt, wiasnie pod taka kartke, na ktérej naszkicowany byt projekt
filizanki do serwisu ,Dorota”, wizytdwke z takim nieformalnym zaproszeniem: ,PrzyjedZz do
Ameryki, ja Ci pomoge”. I on sobie to wzigt do serca, a na tamte czasy posiada¢ wizytdwke,
taki kartonik z nazwiskiem pani Vanderbilt, no to byto co$. I rzeczywiscie ten zbieg réznych
zdarzen spowodowat to, ze on w 1966 roku z tg karteczkg z nazwiskiem pani Vanderbilt znalazt
sie na Manhattanie i poszedt do biura pani Vanderbilt no z wielkg nadziejg, ze ona pomoze mu,
tak jak obiecata, odnalez¢ swojg droge, odnalez¢ swoje migjsce w Stanach Zjednoczonych
i tak tez sie stato, bo upraszczajgc oczywiscie catg historie, pomogta mu w objeciu posady
wyktadowcy na Uniwersytecie Bridgeport, co zapewnito mu stabilizacje i co zapewnito mu to,
ze mogt zajac sie rzezbg i obrazami tworzonymi w technice ognia i dymu.

MAGDALENA MISZEWSKA: No wiasnie, bo ta tworczos¢ po wyjezdzie do Standow
Zjednoczonych zmienita sie. Zmienily sie nie tylko materialy, ktore zaczat
wykorzystywaé, zmienita sie forma, zmienita sie tematyka. Czasy wojny chyba
Tomaszewski zaczat wspominac albo w zasadzie magt o nich opowiedzie¢ w sposdb
artystyczny, kiedy wyjechat do Stanow Zjednoczonych, a by} przeciez uczestnikiem
powstania warszawskiego.

KATARZYNA RIJ: Lubomir Tomaszewski wyjechat do Stanéw Zjednoczonych w poszukiwaniu
wolnosci artystycznej i stawy, i rzeczywiscie Stany Zjednoczone pozwolity mu na rozwiniecie
skrzydet w dziedzinie rzezby i w dziedzinie malarstwa absolutnie unikatowego, i absolutnie
ekstraordynaryjnego, poniewaz tworzyt w technice ognia i dymu. I pierwsze prace, ktore zaczat
tworzy¢, to byty prace, ktdre byly wspomnieniem, prébg uporania sie z traumg wtasnie
wojenng. Opowiadajg o czasach okupacji, dotykajg tematu Holocaustu, dotykajg tego okresu
bardzo trudnego, jak sam artysta opowiada, tej czarnej strony cztowieczenstwa i to sg takie
prace, na przyktad rzezba ,Zaginiona Cywilizacja” — s3 to trzy kawatki drewna bardzo mocno
przypalone, a w zasadzie zweglone, ktére przypominaja, ktdére opowiadajg bardzo trudng
historie, ktéra dotkneta narédd zydowski i takich prac jest bardzo duzo, takich prac, ktdre
opowiadajg wiasnie o tych traumatycznych przezyciach, zwigzanych z powstaniem
warszawskim, z okupacjg, z wojna. Ale Lubomir Tomaszewski nie méwit tylko o czarnej stronie
cztowieczenstwa. Sg tez prace stojgce doktadnie w opozycji do tych wojennych, nazwijmy to,
prace afirmujgce zycie, opowiadajgce o tym, ze jest czas i tego tez Lubomir Tomaszewski
doswiadczyt, kiedy trzeba czerpaC z zycia petnymi gar$ciami, kiedy trzeba sie inspirowac
wiasnie na przyktad baletem, taricem, muzyka, Spiewem i ten temat wiasnie taki afirmacji
Zycia, czerpania przyjemnosci z przyrody, z natury, ktora rowniez byta bardzo duzg inspiracjg
dla artysty, pojawia sie w wielu pracach.

MAGDALENA MISZEWSKA: W rzezbach miedzy innymi, ktore mozna tez zobaczy¢ na
wystawie w Kordegardzie. Drewno, kamien, metal, szklo — w tych materiatach
pracowat.



KATARZYNA RIJ: Tak. Te dwie techniki, ktore udato mu sie przez prawie stuletnie Zycie
opracowad, czyli to tworzenie rzezby w duecie z naturg i z drugiej strony tworzenie obrazéw
w duecie z ogniem, mozna nawet tak by powiedzie¢, czy przy pomocy palnika acetylenowo-
tlenowego, to takie podejscie bardzo nietypowe do tworzenia. Tworzyt z danych przez nature,
gotowych, porzuconych wpdt drogi przez nature kawatkow drewna, kawatkow skaty, kawatkow
kamienia i fgczyt to, w jaki$ sposob dokomponowywat przez siebie stworzone kawatki metalu.
Szkio to materiat, ktéry bardzo lubit. W 1964 roku, kiedy w Kordegardzie byta pierwsza
wystawa Lubomira Tomaszewskiego i wtedy réwniez byly pokazywane prace, ktorych czescig
byto szklo, takze rzeczywiscie to, o czym Pani wspomniata, czyli metal, drewno, naturalny
kamien, szkto — to materiaty, w ktérych Lubomir Tomaszewski doskonale wyrazat samego
siebie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ale w XXI wieku, na poczatku XXI wieku wrocit do
projektowania ceramiki.

KATARZYNA RIJ: Tak. Lubomir Tomaszewski na poczatku dwutysiecznych lat dostat propozycje
od obecnego wiadciciela Fabryki Porcelany AS Cmieléw Adama Spaty, aby wrdci¢ do
projektowania figurek porcelanowych dla Cmielowa, no i odpowiedz nie byta taka oczywista,
to dosy¢ zawita historia, ktdra skonczyta sie happy endem, poniewaz Lubomir Tomaszewski
wrocit do projektowania porcelany i stworzyt kilkadziesigt projektéw, poczynajac od tancerek,
ktore sg bardzo dynamiczne, ktdre sg bardziej odwazne w formie, ktdre te ptaszczyzny maja
bardziej wygiete, w ktoérych ta plama barwna jest jeszcze wieksza niz w tych z lat
pie¢dziesigtych i szescdziesigtych, i stworzyt réwniez kilkanascie zwierzat, ktérych byt
absolutnym admiratorem.

MAGDALENA MISZEWSKA: Jeszcze wracajac do tego, o czym rozmawialysmy
wczesniej, do tworczosci Tomaszewskiego wiasnie w Stanach Zjednoczonych - tej
poza porcelanowej, wspomniata Pani o tych zwigzkach z naturg, a skoro zwigzki
Z naturg, to jeszcze emocjonalizm, o ktorym trzeba powiedziec.

KATARZYNA RIJ: Tak. Lubomir Tomaszewski poza tym, ze byt rzeZzbiarzem, projektantem
porcelany i malarzem, byt réwniez wykladowcg i réwniez byt teoretykiem sztuki, czyli
zastanawiat sie nad sensem tworzenia, nad rolg sztuki, nad rolg artysty i z tych rozwazan,
z tego myslenia o tym sensie wynikty pewne tezy, pewne zatozenia, ktére w konsekwencji
zrzeszyly wokot tej idei, ktdrg reprezentowat Tomaszewski, grupe osdb, ktéra méwita o tym,
ze to, co jest najwazniejsze w sztuce, to co jest sensem sztuki, to emocje wtasnie, ale emocje
pojete w taki sposdb, ze z jednej strony majg by¢ to emocje artysty, a z drugiej strony maja
by¢ to emocje widza — odbiorcy. Aby dzieto sztuki byto skonczone, musi by¢ ta druga strona,
czyli ten widz, ktdry w taki czy inny sposdb odbierze to dzieto sztuki i nie przejdzie wobec niego
obojetny. Kiedy$ Lubomir Tomaszewski zostat zapytany: ,Czy uwaza Pan sie za artyste
spetnionego i co by mogto o tym $wiadczy€?” i on powiedziat takie zdanie, ze: ,Jezeli cho¢
u jednej osoby uda mi sie wywotac dzieki mojej pracy tze, usmiech, westchnienie, czyli jakas
emocje, to uznam, ze cate moje zycie miato sens”, no bo to wiasnie bylo sensem
emocjonalizmu, czyli sensem sztuki, jaka tworzyt Lubomir Tomaszewski.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przez ostatnie lata pracy Lubomira Tomaszewskiego, przez
ostatnie pot wieku prace Lubomira Tomaszewskiego mozna byto czesciej ogladac



poza granicami naszego kraju, nawet czesciej w Stanach Zjednoczonych niz
w Europie, a artysta podobno bardzo chciat pokazac¢ swoje prace w Warszawie.

KATARZYNA RIJ: Tak, zawsze marzyt, aby znowu pokazaé, zaprezentowac sie warszawskiej
publicznosci, bo urodzit sie w dwudziestym trzecim roku w Warszawie i Warszawa byto jego
ukochang, matg ojczyzng i zawsze, kiedy rozmawialiSmy o kolejnej wystawie, dopytywat, ze:
»No dobrze, wystawa w Brukseli, no dobrze, wystawa w Genewie, no dobrze, wystawa w tym
czy innym miejscu, a kiedy bedzie w mojej ukochanej Warszawie?”. Niestety artysta nie
doczekat tego momentu, kiedy ponownie jego prace zawitalty do Warszawy, ale byt tu z nami
duchem, chyba tak trzeba powiedzie¢. Chciatabym opowiedzie¢ o takiej historii, ktdra
przydarzyta sie, kiedy montowaliSmy tg wystawe. Rzezba, ktdra nosi tytut ,Flying to Freedom”,
ktéra byla zaprojektowana wiasnie na wystawe w Patacu Narodéw w Szwaijcarii, byta
spakowana oryginalnie przez Lubomira Tomaszewskiego w pudetko, ktére z jednej strony
ewidentnie sugerowato otwarcie tego pudetka i tam tez w tej Szwaijcarii tg rzezbe
otworzylismy. Po wystawie jg zapakowaliSmy w to pudetko i w to samo pudetko spakowali$my
rzezbe do Kordegardy, i dzien przed otwarciem wystawy, nie wiadomo dlaczego, nozykiem
trymerowym otworzytam to pudetko doktadnie nie w miejscu, gdzie naturalnie powinnam je
otworzyc i prosze sobie wyobrazi¢, ze po otwarciu tego tytu tak naprawde pudetka znalaztam
liscik od Lubomira Tomaszewskiego, mowigcy kilka stdbw na temat tej rzezby, o tym locie do
wolnosci. To byto niesamowite, bo rok po odejsciu artysty znajdujemy wiadomos$¢ od niego na
temat tej pracy, ktoéra prawdopodobnie, gdybym nie otworzyta tego pudetka z tej nienaturalnej
strony, no ten liscik prawdopodobnie by przepadt na wieki. No nie wiem, dlaczego tak sie stato,
ale rzeczywiscie poczutam ciarki na plecach i poczutam jaka$ takg obecnos$¢, nie wiem,
mentalng, duchowg rado$¢ z tego, ze wreszcie udato sie pokaza¢ tg twdrczos¢ Lubomira
Tomaszewskiego w Warszawie.

MAGDALENA MISZEWSKA: W takim razie zapraszamy widzow, bo bez nich wystawa
bedzie nieudana, na wystawe ,Odtamkow” z biografii, z twodrczosci Lubomira
Tomaszewskiego, bo to i prace z lat piecdziesiagtych, i sprzed lat kilku, i kilkunastu
sie znajdujq, takze do trzeciego listopada jest czas, zeby sprawdzi¢, jakie emocje
w Was te prace wywotajg, a moim gosciem byia kuratorka wystawy Katarzyna Rij,
dziekuje bardzo.

KATARZYNA RIJ: Dziekuje bardzo.
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