& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska. Zapraszam na
kolejny odcinek Audycji Kulturalnych. Dzis bedziemy rozmawiac o fotografii mody.
O tym, jak zmieniata sie przez ostatnie sto lat w Polsce. A to za sprawg wystawy
~Niebezpieczne ujecia. sto lat fotografii mody w Polsce” wlasnie. Wystawe mozna
ogladac w Instytucie Fotografii Forty, a ze mng sg kuratorzy tej wystawy i historycy
sztuki i mody, Aleksandra Jatczak-Repec i Michat Suchora. Czes¢.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Czesc.

MICHAL SUCHORA: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: I na poczatek chciatabym rozszyfrowac tytut tej wystawy,
poniewaz mi sie wcale ona nie skojarzyla z serialem o tym samym tytule
.Niebezpieczne ujecia”. Nie wiedzialam, ze w ogole taki serial byt wyswietlany w
Polskiej Telewizji. Sprawdzitam na YouTubie te sekwencje otwierajacq i cos mi sie
wydato, ze gdzies kiedys w telewizji mogto mi migngc ale wida¢ nie bytam tym
zainteresowana na tyle, zeby obejrzec jakies odcinki albo zeby zapadio mi to w
pamiec wiec o chodzito?

MICHAL SUCHORA: Moze po prostu nie pochodzisz z tego samego pokolenia co my. My z Olg
studiowaliSmy razem w Instytucie Historii Sztuki. Urodzilismy sie w potowie lat
osiemdziesigtych..

MAGDALENA MISZEWSKA: (wtrgcenie) Ja tez wiec teoretycznie..

MICHAL SUCHORA: Okej.

MAGDALENA MISZEWSKA:.. mogtabym byc¢ osobg, ktdra gdzies tam sobie w telewizji
obejrzata.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: ...Moze nalezata$ do tych osdb, ktdre nie siedziaty przed
telewizorami tylko po prostu bawity sie gdzies$ na trzepaku. (Smiech)

MAGDALENA MISZEWSKA: Moze (Smiech)



MICHAL SUCHORA: Albo Twoi rodzice nie pozwalali Ci oglagda¢ szmirowatych, amerykanskich
seriali bo taki wtasnie byt serial ,Niebezpieczne ujecia”. To jest taka produkcja amerykanska,
z konca lat osiemdziesigtych, ktéra powiada o historii, o perypetiach grupy szpiegdéw, ktorzy
pod przykrywka realizowania sesji modowych w réznych egzotycznych plenerach, na Kubie na
przyktad, rozpracowywali kartele narkotykowe, mafie, kartele przemytnicze i tak dalej. Dla
naszego pokolenie, jak sie okazuje nie dla wszystkich, z naszego pokolenia ten serial byt po
pierwsze takim jednym z pierwszych powiewdw zachodu po szarym PRL-u, ktérego, uméwmy
sie, nasze pokolenie tak do konca nie pamieta, a poza tym byt pierwszym naszym spotkaniem
z figurg fotografa mody. Takiego z zmitologizowanego fotografa mody, ktory ma mndstwo
pieniedzy, jest otoczony pieknymi ludzmi, do pracy ptywa motoréwka, a dzien konczy lampka
szampana nad oceanem. To nasze wyobrazenie oczywiscie zweryfikowato zycie i Ola i ja mamy
przyjemnos$¢ pracy z wieloma fotografami mody...

MAGDALENA MISZEWSKA: (wtragcenie) I nie wozg was motorowkami?

MICHAL. SUCHORA: Nie wozg nas motordwkami. Do motoréwki moze nawet nigdy nie wsiedli.
Fotografowie, z ktdérymi mieliSmy przyjemnoS¢ rozmawia¢ podczas realizacji tej wystawy,
mys$le tutaj o autorach, ktérzy byli aktywni zawodowo w latach szeScdziesigtych,
siedemdziesiagtych. To byt czas, w ktérym w Nowym Yorku $wietnie sobie radzit i stawat sie
wiasciwie takg ikong mody, celebrytg, jak bysmy dzisiaj powiedzieli, chocby Richard Avedon.
W tym samym czasie w Polsce Wojciech Plewinski i Tadeusz Rolke, Wiestaw Zielinski, czy Jerzy
Neugebauer dostawali podobne zlecenia. Rodwniez realizowali sesje mody ale warunki ich pracy
i wynagrodzenie jakie za to dostawali oczywiscie byto diametralnie rézne, stad ten tytut wydat
nam sie takg ciekawg metaforg opisujgcg wszystko to, co niesie ze sobg praca fotografa mody,
ktory jeszcze raz jego wizerunek jest tak mocno zmitologizowany, a rzeczywistos¢ jest czesto
skrajnie rozna.

MAGDALENA MISZEWSKA: A czy takie tradycyjne sesje zdjeciowe, w ktdra nie sg
zaangazowani zadni ukryci agenci tez moga by¢ niebezpieczne?

MICHAL SUCHORA: Sesje, pokazy. Ola jako wyktadowczyni wydzialu mody na ASP w
Warszawie ma wiele réznych historii dotyczacych tego co sie na pokazach mody na przyktad
dzieje.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Nie no to wszystko moze by¢ bardzo niebezpieczne, nawet
nasz wernisaz okazat sie w pewnym sensie nie$¢ ze sobg pewne niebezpieczenstwa, natomiast
no wiasnie tutaj ten tytut filmu stat sie dla nas takg dobrg metaforg dla niebezpieczenstwo,
niepewnos$¢ swoista zawodu. To, ze fotograf nawet.. dla nas dzisiaj wydaje sie oczywiste, ze
jest jakie$ miejsce dla fotograféw podczas pokazéw i mamy nawet takie twarde dowody w
postaci zdjec z pokazow mody na wystawie. Fotograf nawet nie miat jakiegos takiego dla siebie
komfortowego miejsca. Przede wszystkim nawet nie miat sprzetu, ten sprzet musiat zdobywacé
przez kontakty, przez legitymacje zwigzku polskich artystéw fotografikdw, ktdrg zeby zdobyc



musiat tez regularnie przedstawia¢ swoje portfolio i udowadniaé, ze na tg legitymacje i ten
numer dwiescie ktorys tam zastuguje. Nie dysponowat tez za duzg iloScig nawet papieru, czy
no juz barwnikow juz pdzniej do wywotywania zdje¢. Stad wiasnie taki trud zawodu, to
niebezpieczenstwo stato sie dla nas jakas takg wazng kwestig. Studia byty nieadekwatne do
zadania albo tych studidow fotograficznych w ogdle nie byto. Janusz Sobolewski pono¢ byt
bezkonkurencyjny bo pono¢ miat piecdziesieciometrowe studio w Warszawie, i ono byto takie
ogromne. Czyli jak méwimy to komukolwiek dzisiaj to jest moze malenkie studio na jakag$ mini
sesje produktowg ale tak naprawde tych probleméw byto duzo, tgcznie z samym zleceniem bo
jesli ktos miat, wydawatoby sie nam, w legendarnej ,,Modzie Polskiej” to jednak zleceniodawca,
tutaj zwtaszcza dyrektor artystyczna ,Mody Polskiej” Jadwiga Grabowska. Ona byia
zainteresowana gtéwnie tym, czy sukienka dobrze lezy, czy tam sie nie fatduje, gdzies w
miejscu gdzie nie powinna, czy wyeksponowane sg wszystkie detale ubioru, czyli to jest takie
podejscie jeszcze stare do tego czym fotografia mody moze by¢. A nasi fotografowie juz widzieli
w prasie przedruki i to tez pokazujemy na wystawie, przedruki tych topowych nazwisk Agibona,
Geborde, Helmuta Newtona, ktérzy no wtasnie majac kontakty w duzych tytutach prasowych
w latach sze$cdziesigtych, siedemdziesigtych to byly takie ziote czasy, dla tych znowu
wybranych fotograféw, ktorzy stworzyli ten mit fotografa celebryty ale taki tytuty prasowe jak
Vouge czy Herpes Bazar, oni mieli bardzo duze budzety na sesje modowe, realizowane u siebie.
I wiemy o fotografach, na przyktad William Clajn. Artysta, no zdecydowat sie na wspotprace z
komercyjnym tytutem bo tak w latach sze$édziesigtych byta postrzegana wspotpraca ze
Swiatem mody, po to zeby mie¢ dostep do najnowoczesniejszych aparatow fotograficznych.
To bylo co$, z czego my dzisiaj sobie nie zdajemy sprawy bo generalnie wszyscy posiadamy
Swietne aparaty w telefonie, a jesli fotograf potrzebuje na sesje jakiej$, nie wiem, dodatku do
aparatu, ktory sprawi, ze wykona zlecenie bardzo dobrze to po prostu moze to wypozyczyc.
Stad no takie bardzo szerokie spojrzenie na temat, na problematyke tematu w naszej
wystawie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Do tego co moéwitas bardzo pasuje cytat, ktory tez jest
umieszczony w przestrzeni wystawy ,Normalnym rzeczy porzadkiem fotografia
mody rozwinela sie i osiaggneta bardzo wysoki poziom w krajach, gdzie moda jest
traktowana bardzo tworczo i bardzo serio. U nas natomiast, gdzie ton nadaje
standardowy przemyst odziezowy mozna mowic tylko o katalogowej fotografii
odziezy” Tak mowit Zbigniew Wolynski, fotograf.

MICHAL SUCHORA: No do tego wszystkiego musimy dodac fakt, ze ci fotografowie, ktdrych
prace pokazujemy, moéwie tutaj o fotografach pracujgcych w czasach PRL-u, pracowali po
prostu w realiach gospodarki odgérnie sterowanej. I tutaj nie bylo mowy, na przyktad do
zadnej konkurencji, poza oczywiscie takg czysto artystyczng, czy wynikajacg z ego, czy
potrzeby kreacji, zeby zaden wilasciwie z fotograféw, z ktorymi mieliSmy przyjemnosc
rozmawiac nie moéwit o sobie, jako fotografie mody. Co jest w dzisiejszych czasach zupetnie
nie do pomyslenia. Ta specjalizacja fotografii jest daleko dalej posunieta. Fotografowie, ktdrych
prace pokazujemy, w poniedziatek pracowali dla ,,Mody Polskiej”, we wtorek robili reportaz ze
dwiniarni, w érode fotografowali zjazd... i tak dalej, i tak dalej. Zaden z nich nie myélat o sobie
jako o fotografie mody.



ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Natomiast ten cytat jest tez szczegdlny bo Zbigniew Wotynski
byt przez lata nierozpoznanym twdrcg fotografii mody i teraz przy okazji jego monograficznej,
ktéra bedzie miata w Gdansku na poczatku przysztego roku, odnaleziono zbidr fotografii
realizowane dla biura Mody Ewa, czyli tego tworu jeszcze przed ,Moda Polska” i okazato sie,
ze wiasciwie jedyne teksty teoretyczne, jedyna refleksja na temat tego czym jest fotografia
mody przez wiasciwie caty dwudziesty wiek w Polsce to byt tylko ten czas, kiedy on tworzyt.
To byty pozne lata pieédziesiagte, chyba dlatego, ze byt tez teoretykiem i pedagogiem bo po
prostu miat to doswiadczenie w wykonywaniu fotografii mody. Takie teksty popetnit do takich
bardzo specjalistycznych pism jak na przyktad pismo ,Fotografia”, ktére pokazujemy na
wystawie. I tutaj wiasnie no jest to sytuacja szczegdlna, jest to swoisty wyjatek. Wydaje nam
sie, ze jest to tekst bez precedensu i wiasnie to jest bardzo ciekawe o czym on pisze w tych
tekstach, to ze on jakby probuje zerwac¢ z takim robieniem zdje¢ modela po modelu.
Katalogowoscig swoistg pracy. Natomiast nie takie do korica bylo zlecenie i nie taka byta
potrzeba. Te zdjecia, ktére my dzisiaj oceniamy przez pryzmat wspaniatych sesji modowych,
ktore majg by¢ metaforg do nowej kolekcji. One bardzo czesto miaty taki charakter,
udokumentowania, na przyktad, tego co po pokazie wejdzie do produkcji bo zatézmy na
pokazie byli obecni przedstawiciele rynkéw zbytu, prawda? I tak dalej, i tak dalej. Takze to co
nas na wystawie interesuje to jest to jak fotografia funkcjonuje w systemie mody. Absolutnie
nie zawarliSmy tam wszystkich ciekawych zdje¢, wszystkich fadnych zdje¢, wszystkich
kanonicznych zdje¢ bo to by sie nie zmieScito, chyba nawet, w bardzo duzym muzeum.
Natomiast w Instytucie Fotografii Fort, ktéry na co dzien pokazuje zdjecia topowych
fotografow, chcieliSmy pokazac jak fotografia z systemem mody jest potaczona bo dzis w
dwudziestym pierwszym wieku, kiedy konta Instagramowe influencerek sprzedajg tak samo
dobrze produkt jak wiasnie sesja wypracowana przez zesp6t z dyrektorem artystycznym na
czele, nie wyobrazamy sobie, ze oda przez wtasciwie kilkaset lat funkcjonowata bez fotografii
i sobie dobrze radzita.

MAGDALENA MISZEWSKA: Rysunek wtedy byt tym najwazniejszym, takim wizualnym
przekaznikiem.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Taak. W ogdle moda w dwudziestym wieku przeszta ogromne
przemiany bo sie zdemokratyzowata i zglobalizowata i w tym zglobalizowanym S$wiecie, ten
szybki nosnik, to szybkie wykonanie no wiasnie jakiej$ metafory, informacji, komunikatu o
nowym stylu stato sie szalenie istotne. Pamietajmy, ze przez lata moda byta zjawiskiem bardzo
elitarnym, dostepnym tylko tym osobom, ktére byty blisko osob wptywowych bo poczatkowo
moda odbywata sie bez projektantdw mody, my sobie dzisiaj tego nie wyobrazamy ale
projektanci mody to jest dopiero wytwdr potowy dziewietnastego wieku, czyli ten kreator, ktory
tworzy kolekcje regularnie, sezonowo a potem elita sie nosi wediug tych wytycznych.
Nastepnie tak sie noszg szersze grupy spoteczenstwa, prawda? To jest porzadek gdzie$ od
dziewietnastego wieku, gdzie$ do potowy dwudziestego wieku panujacy. Kiedy to wiasnie w
czasach globalizacji pojawia sie moda ulicy, moda subkultury. Juz nie tylko sami projektanci.
Takze tu bardzo duzo probleméw mozna by omoéwic szczegétowo.

MAGDALENA MISZEWSKA: I wracajac do tej prezentacji funkcji fotografii, ktora jest
chyba taka najwazniejszg czescia wystawy. Obok tej chronologii, ktéra pozwala
przesledzi¢ te zmiany, ktore zachodzity w fotografii mody powigzane z tym co



dzialo sie w polskim spoleczenstwie, co dzialo sie w polityce to uswiadamiamy
sobie, ogladajac wystawe, w jak wielu miejscach i na kazdym etapie, tak
naprawde, zwigzanym z moda fotografia jest potrzebna. Od samych fotografii,
ktore prezentuja jakie$ inspiracje, ktore dopiero postuzg do projektowania to
mamy tez fotografie juz gotowych produktow. Najpierw te takie potrzebne tylko
roboczo, potem te ktére ukazujg sie w czasopismach. Mamy tez fotografie, ktore
stuzg jako printy na tkaninach i mozemy je po prostu na sobie nosi¢ wiec tych
funkcji jest cate mnaéstwo.

MICHAL SUCHORA: Cate mndstwo funkgji, cate mnostwo nosnikdw, cate mnéstwo medidw,
cate mnostwo formatédw. My sobie, realizujgc te wystawe, ktéra no nieskromnie mozemy
powiedzie¢, ze jest chyba pierwszg prébg takiego problemowego podejscia do tematu polskiej
fotografii mody postawiliSmy trzy ograniczenie. Z jednej strony to jest ograniczenie czasowe.
Pokazujemy prace z ostatnich stu lat, od momentu odzyskania niepodlegtosci. Drugie
ograniczenie to ograniczenie techniczne, czy takie widetki techniczne. Prace, ktdre pokazujg
miedzy bardzo niskiej jakosci drukiem powojennym na stabym papierze, stabymi farbami
drukowane, az po wspotczesne sesje viralowe, produkowane wyfgcznie do Internetu. I trzecie
ograniczenie to ograniczenie formatu, znowu najmniejsze prace, ktore pokazujemy to te, ktdére
na co dzien nosimy w telefonie i przegladamy rano przy kawie, czyli konta instagramowe
influencerek. Najwieksze z kolei prace to te wielkoformatowe fotografie, ktdre wtasciwie stajg
sie elementem matej architektury, czy wystroju miast. Fotografia mody trafia na stupy
ogtoszeniowe, trafia na ptachty wielkoformatowe zastaniajgce cate budynki. Wydaje mi sie, ze
ta wystawa moze by¢ takim dobrym przyczynkiem do refleksji nad tym jak bardzo jesteSmy
otoczeni, jak bardzo jesteSmy pod wptywem tego Swiata obrazu.

MAGDALENA MISZEWSKA: I warto wiasnie zwroci¢ na to uwage bo moze ktos
wybierajac sie na wystawe bedzie sie spodziewat wielkich formatow fotografii
pokazywanych w ramkach na $cianach, a tutaj przede wszystkim mozemy zerknac
do oryginalnych czasopism, ktorych jest bardzo duzo.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Tak, dla nas takim waznym elementem pracy i tutaj czasami
to byla karkotomna praca byto dotarcie do takiego realnego nosnika. Nie tworzenie jakiej$
sztucznej rzeczywistosci, czyli no jezeli wezmiemy jakikolwiek plik, czy jakikolwiek negatyw,
powiekszymy go do duzych rozmiardw i oprawimy go w ramy to naturalnie to sie oglada bardzo
wygodnie, z duzym komfortem i taka praca tez bardzo duzo zawsze zyskuje ale nam nie
chodzito o to, zeby takg sztuczng rzeczywistos¢ kreowac, tylko zeby pokazac sie Panstwu jak
wiasnie ta fotografia funkcjonowata, w jakim naturalnym kontekscie ona funkcjonowata bo
czasami mamy doskonate zdjecia ale przedrukowane w tygodniu na bardzo stabym papierze
no i one troche tracg ale z drugiej strony jesli to byt tygodnik, ktory docierat do bardzo szerokiej
grupy odbiorcow to czasami te zdjecia niektore byty zdjeciami kultowymi. Mamy tez takg prace
bardzo znang w $rodowisku historykdw sztuki zwtaszcza, to jest praca Edwarda Hartwiga, ktora
pokazuje Henryka Berlewiego w otoczeniu modelek ,Mody Polskiej” One sg ubrane, co
ciekawe, w kolekcje opartowa, do ktorej inspiracja dla Jadwigi Grabowskiej miato byc
malarstwo Henryka Berlewiego wiec mamy taka polskg wersje sukienki Yves Saint Laurenta,
prawda? Zainspirowang Mondrianem. Nastepnym juz artystg, naszym juz kultowym wéwczas
Henrykiem Berlewim, ktory na wystawie pozuje z modelkami..



MAGDALENA MISZEWSKA: (wtrgcenie) To jest zdjecie, ktore ja miatam okazje kiedys
oglada¢ na wystawie sztuki opartowej.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Oczywiscie, tak. To jest wiasciwie chyba jedno z niewielu
zdje¢, ktére wyszto poza dyskurs tylko i wylgcznie dotyczacy mody. Ono weszto do takiego
ogolnego dyskursu o sztuce i kulturze. Bardzo czesto w jakich$ takich opracowaniach
dotyczacych zwigzkéw mody i sztuki ono jest prezentowane. Natomiast jak sie oglada te
katalogi czy kompendia wiedzy no to mamy wrazenie, Ze to zapewne byto jakie$ duze zdjecie
albo ta sesja zajeta pot gazety, natomiast to byto malutkie zdjecie, zajmujgce niewiele ponad
pot strony miesiecznika , Ty i ja” z pozdrowieniami od Henryka Berlewiego z wystawy, recznie
napisanymi. I niewielkg wzmiankg o tym, czym byta sama kolekcja, takze wydaje nam sie, ze
to dotarcie do prawdy nosnika, ono dla 0séb o ré6znym zaangazowaniu i o réznym rozpoznaniu
tematu moze wnie$¢ dodatkowe wartosci bo mozemy zobaczy¢ z jaka dbatoscig, badz nie, te
zdjecia byty przedrukowywane. Dzisiaj zaden fotograf nie pozwolitby sobie na to, ze redakcje
pisma obetnie potowe zdjecia bo przeciez to jest jego praca zeby odpowiednio to zdjecie
wykadrowa¢. W PRL-u takie rzeczy zdarzaty sie nagminnie, fotografowie wiasciwie juz
niespecjalnie sie tym przejmowali bo po prostu takie byty realia pracy. Stad ta praca nosnika??
Wydata nam sie bardzo ciekawa i wydaje nam sie, ze tak edukacyjnie ona duzo wiecej wnosi.
Zwiaszcza, ze zyjemy w czasach, gdzie coraz mniej sie drukuje. Ja pracuje na co dzien na
Katedrze Mody z osobami urodzonymi juz po dziewiecdziesigtym roku i dla nich na przyktad
szalenie ciekawe byly gazety, po prostu. Te stare gazety, ze w ogdle oni dzisiaj juz w ogdle
nie kupujg gazet, to jest jakby co$ czego my nie potrafimy zrozumie¢. Nie przegladajg gazet,
tylko przesuwajg palcem po ekranie i to wydato nam sie ciekawe i warto$ciowe.

MAGDALENA MISZEWSKA: A gdyby tak spojrze¢ witasnie chronologicznie na to co
prezentujecie na wystawie, czy odkryjemy jakis recykling fotografii mody? No bo
moda wraca co jakis$ czas. Znowu mamy podobne inspiracje i pomysty sprzed kilku
dekad, pojawiajg sie w nowych odstonach. Czy podobnie jest w fotografii mody,
czy sq jakies takie kultowe ujecia, kultowe miejsca, do ktérych po latach sie wraca?

MICHAL SUCHORA: Na pewno tatwiej te cykle, powroty odczyta¢ w samej modzie. Na tej
wystawie bardzo ciekawym jest $ledzenie powrotdw pewnych watkdw, co ciekawe, ta spirala
m coraz mniejszg Srednice i te cykle sg coraz szybsze. Czy polska fotografia mody wytworzyta
kanoniczne ujecia?

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: (wtracenie) Jest jedno. Ja mam na myéli jedno.

MICHAt. SUCHORA: Ja mam na mysli na pewno pierwszg oktadke polskiego Vouge'a..

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Tak, Patac Kultury i Nauki to jest wiasnie to.



MICHAL SUCHORA: To jest ciekawe, ze ja nie umiem wskazac zrédta inspiracji..

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: (wtracenie) Pierwsze zdjecie to byto zdjecie Romualda
Broniarka. ChcieliSmy je pokazac na wystawie ale juz pdzniej wobec wielkiej obfitosci materiatu
troche to wszystko redukowaliSmy, zresztg przy pierwszej oktadce Vouge'a bardziej nam
chodzito o pokazanie tego co sie pdzniej stato w Internecie, tej fascynacji polskiego
spoteczenstwa, catego spoteczenstwa. Nagle wszyscy stali sie ekspertami od tego jak powinna
wygladac oktadka pisma modowego.

MAGDALENA MISZEWSKA: Byto mnostwo przerdbek przeciez.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Tak i to wiasdnie pokazujemy na wystawie. To jak
socjologicznie ta fotografia znowu zaczeta dziatas, natomiast takim zdjeciem, ktére by¢é moze
byto inspiracjg albo pokazuje wiasnie Swietng takg referencje do tego ujecia jest zdjecie
Romualda Broniarka, ktore tez pdzniej pojawito sie w artykutach na temat tej oktadki.
Wykonane do pisma ,,Przyjazi”, z takg no kobietg dosy¢ z takich typowych ksztattéw do kobiety
Europy $rodkowowschodniej wiasnie pozujacg z Vouge's i pod Patacem Kultury i Nauki.
Natomiast Patac Kultury i Nauki w historii mody w Polsce odegrat dosy¢ istotng mode bo tam
przez lata odbywaty sie pokazy mody, takie bardzo elitarne bo pokazy mody w czasach PRL-u
byty zaréwno elitarne jak i egalitarne, to znaczy byly pokazy dla notabli jako takie zderzenia
wrecz dyplomatyczne. To byfa troche inna funkcja pokazu mody. Dzi$ pokaz mody jest raz
wydarzeniem towarzyskim, naturalnie promocyjnym ale jest takim pierwszym elementem
manifestacji wizji projektanta dla ogétu, a wydaje sie ze w czasach PRL-u to byt ta pierwsza
wizja domu mody, najczesciej ,Moda Polska” ale to byto wydarzenie polityczne, takie
dyplomatyczne niejednokrotnie, jak prezentowano mode wtoskg to wiadomo bylo, ze stata za
tym ambasada wtoska i tak dalej, i tak dalej. Natomiast byty tez pokazy dla mas. Realizowane
nawet w matych miastach, po prostu na jakim$ podwyzszeniu, czy na podium i to gdzie$
wszystko pokazujemy. Natomiast Patac Kultury byt takim najbardziej elitarnym miejscem i
gdzie$ w zdjeciach fotograféw on bardzo czesto powraca. Réwniez dlatego, ze pokazy mody
byty bardzo dtugie, one potrafity nawet trwac trzy godziny i niektdrzy fotografowie opowiadali
nam, ze to byt najlepszy moment, zeby modelke wyciggnac i zrobic jej zdjecie. To znaczy ona
byta wtedy ubrana, byta na miejscu bo modelki do studia bardzo czesto spdzniaty sie, bardzo,
po kilka godzin, a tam one musiaty by¢ i byto tyle czasu, ze Wiestaw Zielinski na przyktad nam
opowiadat, ze mogt modelke wyprowadzi¢ na dot Patacu Kultury i jg swobodnie sobie na
dworze fotografowac.

MICHAt. SUCHORA: Ale ten Patac Kultury wraca, to nie jest tak ze w dziewieédziesigtym roku,
czy w osiemdziesigtym dziewigtym czwartego czerwca moda przestata interesowac sie Patacem
Kultury i dopiero Juergen Teller odkryt go na nowo. Pokazujemy na wystawie album ze
zdjeciami z pokazu Joanny Klimas, w pdznych latach dziewieédziesigtych chyba najwazniejszej
polskiej kreatorki mody. Pokazujemy réwniez niesamowicie ciekawy film modowy, taki klip
modowy MARK IS IN BIHEJW. To jest rodzaj dokumentacji ich pokazu zesziorocznej kolekcji,



niesamowity. Zrealizowany wifasnie we wnetrzach Patacu Kultury, gdzie bombastyczne,
gigantyczne elementy architektury sg bardzo waznym elementem tego modowego show.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Pokazujemy tez na przyktad plakat, bardzo ciekawy. To jest
plakat wykorzystujgcy fotografie Szymona Roginskiego, z potowy lat dwutysiecznych
wykonany dla Marki £G i co jest bardzo ciekawe, nie ma tam nie tylko produktéw ale nawet
nie ma gdzie$ w tle ludzi ubranych w ubrania. Jest tylko kawatek Patacu Kultury, tak dosyc
nietypowo wykadrowany, ze trzeba sie dobrze przyjrze¢ zeby po detalu ten kultowy punkt
naszej stolicy i sentencja facinska. Taki zupetnie inny sposdb komunikowania, znowu
przeznaczony nie dla kazdej marki bo musimy tez pamieta¢ o tym, ze moda jest bardzo
ztozonym systemem. My mamy bardzo rézne produkty w ramach systemu mody i bardzo
roznych producentéw i projektantéw i wydaje mi sie, ze juz przy gtebszych badaniach mozna
by sie pokusi¢ o to jaki komunikat jest do jakiego odbiorcy. Kazda moda ma troche innego
odbiorce i dzisiaj juz sprofesjonalizowane agencje, czy reklamowe, czy kreatywne potrafig ten
komunikat dostosowa¢ do tego kto te ubrania ma nosic.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ale tez kazda moda, tak jak mowisz, moze miec¢ dostep do
bardzo dobrych fotografow, do swietnych zdjec i to tez wida¢ na wystawie bo tam
nie tylko s te sesje realizowane dla duzych i znanych marek ale tez dla marek
niewielkich, ktore powstaly catkiem niedawno i w zasadzie chyba juz nie ma
znaczenia czy sie jest, znaczy na pewnym etapie pewnie ma ale tak patrzac ogélnie
juz nie ma az takiego duzego znaczenia to czy jestes markg z polski czy skadinad,
mozesz mie¢ stawng modelke zagraniczng na swojej sesji, mozesz korzystac z
ustug fotografa zagranicznego ale tez zagranica mogqa fotografowac fotografowie
polscy i to robig z sukcesami.

MICHAL SUCHORA: Fakt, ze malutkie, rodzace sie dopiero marki realizujg sesje takiej jakosci
jak giganci rynkowi to jest juz pytanie i do fotograféw i do marek i do modelek, ktére zgadzajag
sie swoich twarzy uzyczac. To my tutaj kuchni sprzedac nie mozemy, natomiast masz na pewno
racje, ze dostepnoS¢ sprzetowa, tatwos¢ komunikacyjna powoduje, ze medium jakim jest
fotografia jest duzo bardziej demokratyczne i faktycznie nie trzeba tak gigantycznych naktadéw
finansowych, zeby zorganizowa¢ materiaty wizualne, o bardzo wysokiej jakosci.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Tak, my tutaj tez poszukujac réznorodnoséci i pewnych
kontrastow rzeczywiscie tez szukaliSmy bardzo miodych marek, ktérym fotografia, wtasnie tak
zwany kontent w Internecie, przysporzyta klientéw jeszcze zanim otworzyli jakikolwiek sklep,
nawet sklep w Internecie. I to jest ta taka, no wiasnie domena dzisiejszych czaséw, te ogromne
zmiany jaki spowodowat rozwoj oczywiscie Internetu i social mediéw. Z jednej strony bardzo
podnosi to konkurencje i tutaj duze, globalne marki wtasnie z profesjonalnymi studiami czy z
profesjonalistami zajmujgcymi sie komunikacjg, znaczy one sg, wydaje sie w pewnym sensie
bezkonkurencyjne ale tez szanse dla tych matych twoércdw, ktérzy nie produkuja takiej ilosci
produktéw, nie potrzebujg tysiecy obiorcdw to jest ogromna szansa. Oni dzisiaj najczesciej
publikujg tylko w Internecie. My nawet staraliSmy sie dotrze¢ do czego$ co byto wydrukowane
na papierze ale oni juz bardzo rzadko to robig. Wykupienie strony na reklame w prasie kosztuje,
czasami mniej, czasami wiecej ale wydaje sie, ze oni nawet niekoniecznie majg takg potrzebe



bo do swoich docierajg przez po prostu fajng kampanie, fajne zdjecia, ktére, no wiasnie, udaje
im sie zrealizowac.

MAGDALENA MISZEWSKA: Umiesciliscie na wystawie takze konta instagramerek,
ktore mozna sobie oglada¢, ktére oczywiscie bedq uzupeitniane na biezaco o
kolejne zdjecia. Wydaje mi sie, ze tez sporo os6b moze nie zdawac sobie sprawy z
tego jak duzo sie teraz dzieje na Instagramie wiasnie. Mieszkajac w Warszawie i
to jeszcze w takiej tadnej okolicy, ja co kilka dni natykam sie na ludzi, ktorzy robig
sobie rdzne sesje i tak wydaje mi sie, ze sporo ich czes¢ wiasnie wyladuje pozniej
na Instagramie, ewentualnie na jakims blogu.

MICHAL SUCHORA: Zwrdécie uwage przegladajac te konta Jessicki Mercedes, czy Maffashion
ilo$¢ serduszek pod tym zdjeciem, na iloS¢ lajkdw, na ilos¢ ludzi do ktorych to zdjecie dotarto.
W ciggu doby takie zdjecie oglada duzo wiecej osdb, kilkadziesiat razy czesto osdb niz do reki
wysokonaktadowa, to co dzisiaj nazywamy wysokonaktadowg prasg. Te naktady sg oczywiscie
juz $miesznie mate w poréwnaniu do sytuacji sprzed dziesieciu, czy pietnastu lat. Instagram
absolutnie zassat ogromng czes$¢ rynku, ogromng czeS¢ naszej uwagi. To jest proces, z ktérym
absolutnie nie nalezy walczy¢. My po prostu go konstatujemy, zauwazamy. Nie wartosciujemy.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Tak. Czy tego chcemy, czy nie. Opowiem wam taka
konferencje w Madrycie, chyba osiem lat temu, kiedy ten problem w ogdle zaczat sie dopiero
pojawiac i wszyscy tak patrzyli z niedowierzaniem, ze to sg jakie$ konta, ktos sobie robi zdjecie
w ubraniach, to jest jakies w ogdle nieistotne. No niestety, stety badz niestety, tutaj tez nie
chcemy wartosciowal. Czasy pokazaty, ze to jest tak samo wazne narzedzie w branzy jak
prasa, czy sesje. Juz dzisiaj analizy naukowe pokazuja, ze no wiasnie tytut prasowy, ktéry ma
ponad sto lat historii, ma uznang renome, prestiz i tak dalej, i tak dalej to jest tak samo wazne,
a czasami by¢ moze mniej niz to bikini na Ibizie, prawda? Jakiej$ mtodej dziewczyny. Takze
musimy sobie z tego zdawac¢ sprawe bo chyba od tego nie ma odwrotu, ja sama troszeczke
nie nadgzam nad iloscig relacji z naszej wystawy bo okazato sie to bardzo wazne, wiasnie
relacje na Instagramie, prawda? Ze to dzisiaj tez bardzo dobrze komunikuje i promuje jakie$
zdarzenie.

MAGDALENA MISZEWSKA: A co to oznacza dla fotografa mody, ze znowu zmienit sie
format, ze potem byly te zdjecia do magazynow, zdjecia na billboardy, teraz znow
zdjecia, ktore musza wygladac swietnie w malym formacie, przegladane na ekranie
telefonu.

MICHAL SUCHORA: To oznacza tyle, co dla Ciebie pracujacej z gtosem dostosowanie sie do
nowych, nie wiem, trendéw, zadan, formatow. Fotograf w erze tak szybkiej zmiany
technologicznej i tak szybkich zmian trendéw musi sie po prostu dostosowac i ma wiasciwie
dwa wyjscia. Albo jego wizja artystyczna jest tak silna, ze to on kreuje te zmiany, to on wptywa
na ich ksztatt i wektor albo jest na tyle elastyczny, ze sie do tych zmian dostosowuje. Zauwazcie
jak bardzo duzo ses;ji realizowanych dla czotowych marek i dla czotowych tytutdw modowych,
Swiatowych wyglada, czy jest stylizowana na fotografie nieprofesjonalng. To jest taki system



znaczen potgczonych, sprzezenia zwrotne miedzy profesjonalistami i takg fotografig
emergentng, takg ktéra wychodzi od uzytkownikdw i wydaje mi sie, ze to jest ogromny
potencjat, z ktdrego rynek mody powinien czerpac.

MAGDALENA MISZEWSKA: A czy to jest tak, ze te granice mogq sie zatrzec?

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Juz sie zatarty.

MICHAL SUCHORA: One juz sie dawno zatarty. Nie jakby blogerki czy influencerki stajg sie
nagle, raz ze ikonami mody, dwa..

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: (wtracenie) Projektantkami mody..

MICHAL SUCHORA: ..Dwa specjalistkami komentujgcymi i tak dalej. Ty granic, wydaje mi sieg,
juz dawno nie ma.

MAGDALENA MISZEWSKA: (wtrgcenie) Jak ta sytuacja sie zmieniata mozna przesledzic
na wystawie , Niebezpieczne ujecia. Sto lat fotografii mody w Polsce” w Instytucie
Fotografii Forty w Warszawie, do dwunastego wrzesnia mozna jq ogladac.
Zapraszamy.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Zapraszamy.

MAGDALENA MISZEWSKA: I dziekuje bardzo.

MICHAL SUCHORA: Dzieki.

ALEKSANDRA JATCZAK-REPEC: Dziekujemy.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



