2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska. Zapraszam na
kolejny odcinek Audycji Kulturalnych. Dzi$ bedziemy rozmawiac¢ o Stanistawie
Moniuszce bo rok dwa tysigce dziewietnasty to rok Stanistawy Moniuszki wtasnie.
Bedzie duzo okazji do tego, zeby przypomniec sobie i samg biografie kompozytora
ale przede wszystkim jego tworczosc i o tym, ze przypominac ja warto swiadczg
chociazby badania Narodowego Centrum Kultury przeprowadzone pod koniec
zesziego roku — badania rozpoznawalnosci Stanistawa Moniuszki. Wyniki tych
badan bede komentowac z doktor Agnieszka Chwitek z Instytutu Muzykologii

Uniwersytetu Warszawskiego. Dzien dobry.

AGNIESZKA CHWILEK: Dzieh dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: I najogodlniej mozna powiedzie¢, ze Polacy wiedzg ze byt
ktos taki jak Stanistaw Moniuszko. Raczej wiedza, ze byt kompozytorem i jezeli
mieliby wymienic jakies dzieta to jest to ,Straszny dwor”, ,Halka” i ,Przasniczka”.
To jest ta taka wiedza najbardziej powszechna wsrdod mieszkancow naszego kraju.
I zanim przejdziemy do komentarza na temat badan Narodowego Centrum Kultury
to chciatabym zebysmy cofnely sie troche w czasie i sprawdzily jak Stanistaw

Moniuszko by} odbierany za swoich czasow wilasnie.

AGNIESZKA CHWILEK: Stanistaw Moniuszko w czasach swojej dziatalnosci, najpierw w Wilnie
pozniej w Warszawie, byt bardzo wazng postacig w Srodowisku muzykdw, artystéw, tych
dwdch osrodkéw waznych dla tych czesci kraju i byt postacig powszechnie znang zwazywszy
na to szczegolnie, ze po premierze jego opery ,Halka”, po premierze Warszawskiej, zostat
zatrudniony jako gtéwny, pierwszy dyrygent w Warszawskiej Operze. Poza tym pracowat
rowniez jako nauczyciel przedmiotow muzycznych w Warszawskim Instytucie Muzycznym i to
przynajmniej jesli chodzi o kregi inteligencji i aspirujgcego mieszczanstwa zapewniato mu

wiasnie rozpoznawalnosé.



MAGDALENA MISZEWSKA: Czy wtedy stuchalo sie Moniuszki? Bywalo sie na
dyrygowanych przez niego operach?

AGNIESZKA CHWILEK: Tak. Kolejne opery, ktorymi dyrygowat po wejsciu w progi Opery
Warszawskiej, byty chetnie przez publicznos¢ ogladane, stuchane. I chciatabym zebySmy sami
zobaczyli co ma Moniuszko, ktéry byt niezwykle skromnym cztowiekiem mimo $wiadomosci
wiasnego talentu, umiejetnosci co sam Moniuszko pisat w liscie do przyjaciela po premierze
~Strasznego dworu” — drugiej jego najwazniejszej Opery — pisat w liscie do swojego przyjaciela
Ilcewicza ,Kochany Edwardzie, juz wiec po trzecim przedstawieniu ,Strasznego dworu”
i zwyciestwo stanowcze. Jeden tylko dziennik na mnie nie taskaw ale nie taskaw nie tylko teraz
ale odkad usungtem sie z Instytutu. To mniejsza. Dobryski byt zachwycajgcy.
»Piesn z kurantami ze starego zegara” i ,,Prolog” najwiecej sie podobaty . Orkiestra serdecznie
mnie stuzyta. Nowy Mazur rodzony ,Halkowego” braciszek ozywia czwarty akt, ktory z Vibrato
wlecze sie do wiadomego wszystkim od poczatku rozwigzania”. Koniec cytatu. Tutaj widzimy
jak ogromny dystans miat Moniuszko do siebie méwigc wtasnie w ten sposdéb o czwartym akcie
i jeszcze krociutki fragment z tego samego listu. Juz zupetnie w odmiennym tonie. Cytuje ,,Ja tu
Tobie plote bez zwigzku, o rzeczach, ktére moze i wiesz jezeli Cie obchodzg ale nawet
zachowatem jak Derwisz z , Tysigca nocy” krem z pieprzem. ,Straszny dwor” zawieszony przez
matke naszg cenzure. Niech zgadne z jakiego powodu. Mozesz sobie wyobrazi¢ jak mnie to
niemito” Koniec fragmentu cytowanego z listu. Oczywiscie to co Moniuszko napisat o tej
nieznajomosci powoddw zawieszenia spektaklu to byla jedyna wersja jakg mégt w liscie
napisa¢ bo przeciez cenzura nie puscitaby tego listu, gdyby napisat tam prawde. Mianowicie
prapremiera ,Strasznego dworu” i kolejne pierwsze spektakle, mozna powiedzie¢ ze byty
rodzajem manifestacji narodowe, poniewaz byly znakomicie przyjmowane przez publiczno$¢
i staty sie wtasnie te kolejne spektakle rodzajem manifestacji uczu¢ narodowych, $wiadomosci
narodowej. No i dlatego cenzura mimo dopuszczenia dzieta na scene, podczas ostatnich jego

préb stwierdzita, ze nie moze diuzej utrzymywac sie na scenie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o cenzure to Moniuszko juz wczesniej juz
musiatl jezdzi¢ do Petersburga i konsultowac z cenzurg witasnie i to w sprawie
swojego catkiem innego ,projektu” teraz by sie powiedzialo ale chyba trzeba
powiedzie¢ takiego dzieta, pomystu, ktéry realizowat poza operami ,$piewnik
domowy”, czyli zbior piesni, ktore mialy by¢ takim kanonem dla Polakéw do
$piewania wcale nie domowego, tak jakbysmy mogli sadzi¢ po tytule bo jednak
trzeba by mie¢ wieksze umiejetnosci niz po prostu moc sobie w domu je tak

podspiewywac. No ale on ukiadat muzyke do wierszy polskich tworcow i wiasnie



Zzeby moc ten $piewnik wyda¢ pojechat do Petersburga i wtedy jako$ z t3 cenzurg
przeszto mu gtadko ale to co jest wazne wydaje mi sie to zeby przypomnie¢, ze
poza tymi operami to takze $piewnik domowy jest t3 wazng czescig tworczosci

Moniuszki i te piesni do dzis inspirujgq roznych wykonawcow.

AGNIESZKA CHWILEK: Piesni ze $piewnika domowego to tak jak pani powiedziata obok opery
Moniuszki, szczegdlnie tych najwazniejszych, trzon spuscizny Moniuszki. Warto pamietac, ze
Moniuszko jest autorem prawie trzystu piesni. Czyli mozna powiedzie¢, ze jest jednym
z najbardziej ptodnych wiasnie jesli chodzi o repertuar liryki wokalnej kompozytorow
Europejskich tamtego czasu. Piesni te zostaty pomieszczone gtéwnie i wydane przed wszystkim
w serii dwunastu Spiewnikéw domowych, z ktérych szes¢ ukazato sie juz za jego zycia, a szes¢
juz po Smierci. Cze$¢ z tych piesni nie pozwala na wykonywanie ich w ramach
muzykowania domowego, czyli nurtu, ktdry w catej europy rozwijat sie w wieku
dziewietnastym wraz z upowszechnieniem sie przede wszystkim instrumentow klawiszowych,
na ktérych mozna byto akompaniowaé Spiewajgcym wykonawcom réwniez wiasnie w zaciszu
domowym. Tutaj moéwimy wiasnie o nurcie house music, czyli wkasnie muzyko domowe;j.
Zatem czes$¢ z tych piesni wymaga umiejetnosci wiekszych niz miaty z pewnoscig $piewajgce
w domach panienki i mtode panny, ktére oczywiscie uczono Spiewu i gry na fortepianie ale
znaczna cze$¢ moze byc¢ Spiewana wiasnie przez poczatkujgcych wykonawcdéw. W zwigzku
z tym warto docenié¢ znaczenie tego zbioru, ktéry miesci w sobie repertuar zaréwno doceniany
przez wybitnych wokalistéw jak tez i wykonawcdw dopiero poczatkujgcych w nauce $piewu.
I wydaje sie, ze ogromna roznorodno$¢ stylistyczna tych piesni, inwencja melodyczna,
znakomity warsztat kompozytorski powinien pozwoli¢ wykonawcom o bardzo réznym stopniu
zaawansowania warsztatu wykonawczego na cieszenie sie tymi kompozycjami bo przeciez
jedng z idei muzykowania kameralnego, nie koncertowego tylko wtasnie kameralnego, co
podkreslali réwniez autorzy opracowan teoretycznych muzyki kameralnej w dziewietnastym
wieku byta potrzeba cieszenia sie wspdlnym muzykowaniem w zaciszu domowym, czy tez
w salonach bo tutaj warto o tym pamieta¢, ze muzykowanie domowe i muzyka salonowa to sg
jednak dwa rozne zjawiska. Repertuar Moniuszkowski zdecydowanie jest znakomity wiasnie
jesli chodzi o wszelkie tak naprawde miejsca, w ktérych moze by¢é wykonywany, od

muzykowania domowego az po najwazniejsze sale koncertowe.

MAGDALENA MISZEWSKA: Popularyzacja tych piesni zajmuje sie miedzy innymi
Jolanta Pszczotkowska-Pawlik, ktéra nagrywa kolejne ptyty z mtodymi spiewakami
ale jej maz Wilodek Pawlik niedawno na poczatku roku wydat plyte, ktdra

prezentuje Arie i pie$ni Moniuszki na jazzowo. Czyli mozna i trzeba, moze i w ten



sposob to dziedzictwo Moniuszki przetwarzaé, zeby dotrze¢ do szerszej
publicznosci bo wydaje mi sie, ze mozemy przejs¢ teraz do tych wynikéow badan.
Czy to, ze wiemy ze Moniuszko byt i ze byl kompozytorem to jest wiedza
wystarczajaca?

AGNIESZKA CHWILEK: Oczywiscie nalezy sie cieszyé, ze nazwisko Moniuszki jest wymieniane
obok Chopina jako nazwisko kompozytora Polskiego no bo najczesciej jest kojarzony wtasnie
Z przestrzenig muzyczng Moniuszko, choc trzeba zauwazy¢, ze nie wszyscy respondenci, ktorzy
braci udziat w badaniu mieli tego $wiadomos$¢ wtasnie, ze Moniuszko byt kompozytorem, ze
byt muzykiem. Pojawiaty sie réwniez inne odpowiedzi, co moze troche smuci¢ no ale
rzeczywiscie przewazajgca czeS¢ osob, ktdére braly udziat w badaniu kojarzy nazwisko
Moniuszki z twdrczoscig muzyczng, kojarzy wktad Moniuszki w prace na rzecz podtrzymywania
$wiadomosci narodowej w dziewietnastym wieku, w czasie kiedy Polska byta pod zaborami.
Znaczna czeS¢ odpowiedzi wskazywata réwniez konkretne utwory  Moniuszki,
ktore przynajmniej w deklaracji byty znane odpowiadajgcym na pytania ankietowe i tutaj trzy
tytuty. Oczywiscie nic dziwnego, dwie najwazniejsze Opery, najwybitniejsze ,Halka”
i ,Straszny dwor” i ,Przasniczka”, czyli jedna z piesni opublikowanych wtasnie w jednym ze
$piewnikéw domowych. Chciatoby sie zeby tych tytutdéw byto wiecej i zeby Polscy melomani
znali tez jego twdrczos¢ nalezacych do innych gatunkdw. Muzyka. Instrumentalng. Przeciez
wydaje sie, ze duzo prostszym w odbiorze utworem od ,Halki” i ,Strasznego dworu” choéby
na jego rozmiary jest Uwertura ,Bajka:. Jeden z najznakomitszych jego utwordw, ktory
pokazywat jak wybitnym orkiestratorem, instrumentatorem byt Moniuszko. Warto mieé

Swiadomos¢, ze uczyt sie tej sztuki w Berlinie.

MAGDALENA MISZEWSKA: A to byt nietypowy wybor w tamtym czasie bo zdaje sie, ze
wiekszos¢ tworcow wyjezdzata do Paryza.

AGNIESZKA CHWILEK: Wydaje mi sie, ze mniej wiecej wtasnie w tym czasie, kiedy Moniuszko
wybrat Berlin, ten ruch do réznych miast Niemieckich zaczynat sie, mozna powiedzie¢, nasilac.
Wprawdzie nie byt to tak oczywisty wybdr jak w pdzniejszych dekadach dziewietnastego wieku.
W drugiej potowie dziewietnastego wieku, na przetomie dziewietnastego i dwudziestego, kiedy
rozne osrodki Niemiecki, a przede wszystkim Berlin, mozna powiedzie¢, byly miastami
pierwszego wyboru. Wtasnie jesli chodzi o podrdze zagraniczne. Po to, aby przede wszystkim
uzupetni¢ wiedze i umiejetnosci warsztatowe w sztuce muzycznej ale rzeczywiscie Berlin nie

byt najwazniejszym w owym czasie miastem, do ktdérego zmierzali Polscy kompozytorzy.



Tak czy inaczej Moniuszko wybrat Berlin. Uczyt sie u Rungenhagena — znanego w owym czasie
praktyka, jesli wtasnie chodzi o kompozycje, orkiestracje, inne dyscypliny teoretyczno-
muzyczne i po tych studiach skomponowat wtasnie miedzy innymi uwerture Bajka, ktora przez
nie tylko Moniuszkologéw ale muzykologéw w ogodle jest docenianym utworem wiasnie ze
wzgledu na doskonato$¢ warsztatowg, a tez trzeba przyznaé, ze jest utworem bardzo
wdziecznym, melodyjnym, ktéry wydaije sie, ze tak jak wspomniatam — moze by¢ zdecydowanie
prostszy w odbiorze niz chocby te rozpoznawalne ,Halka” i ,Straszny dwor” ze wzgledu na to,
ze jest utworem krotki. Uwertura koncertowa to niewielka rzecz. Poza bajkg warto pamietac,
ze Moniuszko jest autorem dwadch kwartetéw smyczkowych. Rdwniez znakomitych w odbiorze,
ktére moze nie sg tak wartosciowymi artystycznie kompozycjami jak wtasnie cho¢by uwertura
~Bajka” ale warto o nich pamietac i przypominac je czesciej niz to sie dzieje nawet w ostatnich
latach. Na pewno szkoda, ze twodrczosS¢ orkiestrowa Moniuszki, estradowa nie sceniczna,
nie rozwineta sie bardziej ale niestety to byt typowa sytuacja w Polsce dziewietnastego wieku,
kiedy kompozytorzy po studiach zagranicznych, w czasie ktorych rowniez juz pisali przeciez
wazne dzieta, wracali do polski. Z biegiem czasu odchodzili od uprawiania tej wartosciowej
i zgodnej z ich ambicjami tworczosci i bardzo czesto ograniczali sie do pisania miniatur
fortepianowych, co z resztg robit tez Moniuszko. Do pisania piesni, nie zawsze wybitnych
warsztatowo bo spoteczenstwo Polskie niekoniecznie radzito sobie dobrze z koncepcjg bardziej
wyrafinowanej sztuki. I réwniez sam Moniuszko musiat czesto w wielu swoich dzietach
dostosowywaC swoj warsztat wiasnie do mozliwosci odbioru niezbyt wyrafinowanych

melomanow.

MAGDALENA MISZEWSKA: I teraz po latach to sie na nim msci bo kiedy rozmawiatam
Z r6znymi osobami na temat tego, ze bede przygotowywac odcinek poswiecony
tworczosci Stanistawa Moniuszki to uslyszatam, ze sq wsrod melomanow takie
opinie, ze on wcale nie byt wybitnym kompozytorem bo wiasnie to co on tworzyt

bylo przeznaczone pod gusta szerokiej publicznosci.

AGNIESZKA CHWILEK: Z catg pewnoscig spuscizne Moniuszki mozna podzieli¢ na dwa nurty.
Najwybitniejsze dzieta tworzace jej trzon, czyli wtasnie wymienione dwie opery ale takze kilka
innych jeszcze ,Hrabina”, ,Verbum Nobile”, ,Flis”, ,Paria”. To sg kolejne dzieta sceniczne,
o ktorych warto pamietac i ktére powinny wejS¢ na state do repertuaru Polskich Oper.
Czy mogtyby by¢ wykonywane réwniez w wersjach koncertowych. Do tej wybitnej twdrczos¢
wiasnie nalezy zaliczy¢ jeszcze Uwerture ,Bajka”. Warto przypominac¢ kwartety smyczkowe.
Cze$¢ miniatur fortepianowych Moniuszki, ktére zaczynajg by¢ zndw wykonywane przez

niektorych pianistow. No ale jest to rzeczywiscie ciezka bardzo praca zeby przywrdci¢ je na



trwate do repertuaru koncertowego. Natomiast w tym momencie chciatabym powotac sie na
stowa jednego z najwybitniejszych obecnie wykonawcdéw na scenie europejskiej i Swiatowej,
czyli Fabio Biondiego, ktéry przystat na propozycje strony polskiej i podjat sie przygotowania
prawykonania Wioskiej wersji jezykowej ,Halki”. To prawykonanie po tylu latach odbyto sie
w zesziym roku w sierpniu w ramach Festiwalu ,,Chopin i jego Europa”. Przygotowanego przez
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina. I powtdrzony zostat ten spektakl w styczniu w Operze
Warszawskiej. Przy okazji tych przygotowan pobytu w Polsce Fabio udzielit wywiadu Polskiemu
radiu, Drugiemu programowi i powiedziat miedzy innymi nastepujgce stowa. Cytuje: ,Partytury
Operowe Moniuszki sg niezwykle bogate. Musze powiedzie¢, ze cenie je sobie bardziej niz te
Wioskie. Wyrdznia je bardziej wyszukana... orkiestra, kontrapunkt. Takze muzyka duzo lepiej
wspotgra tu z akcjg sceniczng. Jednak tym co najbardziej zafascynowato mnie w Moniuszce
jest fakt, ze nie mozna go poréwnac do zadnego innego kompozytora. Oczywiscie w swoich
dzietach wykazuje sie znajomoscia idei Mendelsona, Szumana. Akcentuje tez Wtoskie trendy
Operowe ale te wszystkie elementy podporzadkowuje swojemu specyficznemu,
indywidualnemu jezykowi muzycznemu. Mysle, ze na tle tworcow dziewietnastego wieku
Moniuszko jest jednostkg wybitng, od razu rozpoznawalng. Ponadto uwazam, ze jest on
jednoczesnie Swietnym kompozytorem miedzynarodowym jak i gteboko polskim. To niezwykte
i rzadko spotykane”. Tyle Fabio Biondi. I wydaje sie, ze warto zwrdci¢ uwage na te stowa,
ktore w Polsce zyskaty pewien odzew. Podobnie zresztg jak wykonania wielu innych dziet,
wprawdzie nie Moniuszki ale kompozytoréw Polskich tworzacych przede wszystkim w kolejnych
dekadach — w tym miedzy innymi Karol Szymanowskiego, ktoéry to Szymanowski i inni tworcy
zaczeli by¢ wykonywani coraz powszechniej wtasnie przez zespoty zagraniczne pod dyrekcjag
takich dyrygentdéw jak Samuel, Robert Gatner. W ostatnich latach réwniez zachwycit sie tym
repertuarem wybitny kompozytor i dyrygent Pierre Boulez, czy inni wybitni dyrygenci
i dyrektorzy waznych zespotdw, przede wszystkim Europejskich i to stato sie impulsem do
wydaje sie, pewnej rewolucji w mysleniu, naszym tutaj w kraju, o spusciznie Polskiej,
choéby wiasnie dziewietnastego wieku, ktéra to do tej pory byta uwazana — z wylgczeniem
oczywiscie twdrczosci Chopina — za rzez na tyle niewazng, na tyle gorszej jakosci, mniejszej
wartosci artystycznej od spuscizny Chopina, ze zupetnie niewartg nie tylko pokazania jej za
granicg ale tez niewartg kultywowania w kraju. No i wydaje sie, ze teraz wiasnie po tych
wykonaniach zagranicznych wreszcie i my dojdziemy do wnioski, ze warto te twdrczos¢

wprowadzi¢ na state do repertuaru koncertowego.

MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o skojarzenia jakie majg ze Stanistawem
Moniuszko badani przez Narodowe Centrum Kultury to te takie najwazniejsze to
przede wszystkim ,Polskos¢, patriotyzm” — a o tym mowityémy — , ludowos¢” tez
pojawia sie jako jedno z czestszych skojarzen i byta tez w tych badaniach opinia,



Ze Moniuszko witasnie ze wzgledu na to, ze jest taki Polski, nie moze by¢

zrozumiany za granica. Czy mu przeczq opinie zagranicznych twércow?

AGNIESZKA CHWILEK: O tym warto pamieta¢ wiasnie chocby biorgc pod uwage to co
powiedziat wybitny wioski dyrygent, ze nasze mniemanie o hermetycznym bardzo charakterze
sztuki uprawianej przez czy to Moniuszke, czy to innych kompozytorow tworzacych
w dziewietnastym wieku jest zupetnie btedne. Poza tym wydaje sie, ze zagraniczni melomani
czekajg na repertuar, ktory jest odmienny od tego, z czym oni sami sg najbardziej zzyci,
zaznajomieni. To co moze sie wydawac niektorym egzotyczne, jest dla nich bardzo ekscytujace.
Jedna bardzo wazna rzecz, to moze zrobi¢ chocby do serwisu YouTube. Odnalez¢ tam utwory
Polskich kompozytordw dziewietnastego wieku — Noskowskiego, Zelenskiego, wiasnie
Moniuszki, Dobrzynskiego i innych tworcdw i poczytaé komentarze, ktére pojawiajg sie pod
tymi wykonaniami, z ktorych wiele to glosy szczerego zachwytu, zdziwienia jak tak
piekne, wartosciowe utwory mogty by¢ przez dwiescie, sto piecdziesiat lat zupetnie nieobecne
W repertuarze powszechnie znanymi. By¢ moze albo nasi wykonawcy, albo przede wszystkim
sponsorzy, patroni sztuki wykonawczej spojrzeli wiasnie na te komentarze, zrozumieliby ze jest
muzyka, ktorg po pierwsze warto wykonywac, po drugie by¢é moze nawet mozna na niej zarobic
skoro znajduje tak zywy i tak pozytywny odzew wiasnie wsréd melomandw na catym Swiecie.
Takze wydaje sie, ze muzyka Polska, chocby wtasnie dziewietnastego wieku - czyli ta
w ramach ktorej funkcjonowat Moniuszko, w ktdrej tworzyt Moniuszko - jest jednym z jej
filaréw chyba nie wyczerpang skarbnicg wartosci artystycznych, z ktérych kultura Polska moze

czerpac na rozne sposoby.

MAGDALENA MISZEWSKA: I jezeli juz wiemy, ze za granica Moniuszko jest doceniany
to moze tym sposobem dookota zostanie doceniony ponownie w naszym kraju. Bo
wracajac d wynikéw badan, to co jest zaskakujace, Zze nawet ta Swiadomosc tego,
Ze byl ktos taki jak Stanistaw Moniuszko maleje bo w réznych grupach wiekowych
jest ona zazwyczaj na poziomie okoto dziewiecdziesieciu procent, tak wynika
z tego badania. Jest jedna grupa wiekowa, ktora odstaje i to znacznie od calej
reszty, czyli najmtodsi — w wieku od osiemnastu do dwudziestu pieciu lata — tam
tylko szescdziesigt kilka procent ankietowanych przyznalo, ze slyszalo
kiedykolwiek o Stanistawie Moniuszce. To juz swiadczy o tym, ze dzieje sie co$
niedobrego.



AGNIESZKA CHWILEK: Widzimy zapa$¢ do poziomu szeScdziesieciu kilku procent, czyli
zauwazamy, ze jedna trzecia spoteczenstwa Polskiego, ktére w catosci podlega obowigzkowi
szkolnemu przeciez, w ogodle nie rozpoznaje wtasnie choc¢by nazwiska, prawda? Drugiego po
Chopinie najbardziej rozpoznawalnego kompozytora Polskiego dziewietnastego wieku.
Czyli tutaj pojawia sie bardzo wazny temat, mianowicie obecno$¢ samego Moniuszki ale tez
obecno$¢ muzyki, w tym muzyki polskiej w szkole, w programach szkolnych wszystkich
poziomdw nauczania. Wydaje sie, ze chyba wyniki tych badan powinny by¢ wnikliwie bardzo
obejrzane przez te osoby, ktére decydujg o tym w jaki sposéb ksztatcone jest i wychowywane
sg kolejne pokolenia Polakéw. Wydaije sie, ze warto zadac sobie pytanie jakie spoteczenstwo
chcemy miec za kilka dekad. Czy zupetnie nie zalezy nam na tym, zeby najwieksze wartosci
kultury polskiej byty nieznane by¢é moze coraz wiekszym kregom Polakéw bo byé moze to
zejscie z dziewiecdziesieciu kilku procent na poziom szes$édziesieciu kilku procent to jest tylko
poczatek tej drogi w bardzo ztym kierunku. Jesli chodzi wtasnie o znajomos¢ kultury polskiej
naszym spoteczenstwie. Wydaje sie, ze przywrdcenie muzyce wyzszej rangi w programach
nauczania jest absolutnym priorytetem. Pytanie — z jakim spoteczenstwem bedziemy mie¢ do
czynienia jesli znaczenie sztuki, w tym réwniez sztuki muzycznej bo miejmy $wiadomos$¢, ze
muzyka nie jest chyba najmniej wazng ze sztuk, jesli ta znajomos¢ sztuki wsrdd kolejnej
generacji Polakdw, ktdre teraz przechodzg przez nauczanie szkolne bedzie coraz nizsza. Z cafq
pewnos$cig poziom spoteczenstwa, intelektualny, kulturalny bedzie sie obnizat jesli tresci
programowe nie zmienig sie. Nie chodzi tylko o samego Moniuszke przeciez, tak? To jest
przeciez tylko jedno z nazwisk. Wiec wydaje sie, ze to badanie bardzo wazne bo przeciez
nieograniczajgce sie do pytan wyfacznie odnoszacych sie do Moniuszki ale pokazujace tto,
rowniez nieograniczajgce sie do samej sztuki muzycznej. Tam sg pytania odnoszace sie do
czytelnictwa, do odbioru kultury zwigzanej z Teatrem. Wyniki sg zatrwazajgce. Czas zastanowic

sie czy na tym nam zalezy.

MAGDALENA MISZEWSKA: I ci tworczy muzyczni bywa, ze nie sq doceniani przez
historykow, ktorzy przyblizaja nam rézne okresy w historii naszego kraju.

AGNIESZKA CHWILEK: To prawda. Nawet dzi§ na Uniwersytecie Warszawskim mozemy
zauwazy¢ wsrdd profesorow, doktorow nauk humanistycznych jakis rodzaj — przynajmniej
wsrdd niektdrych grup — strachu przed muzyka. Jakby muzyka potrzebowata wiedzy, zeby mdc
sie nig cieszy¢, co przeciez jest mysleniem zupetnie niewtasciwym. Nie trzeba mie¢ wiedzy,
zeby moc cieszy¢ sie, méc wynosi¢ korzysci z obcowania ze sztukg. I tu pozwole sobie
zacytowac¢ jedno jedyne zdanie jakie pojawia sie w jednym z tomdéw wydawnictwa

zatytutowanego ,,Dzieje inteligencji Polskiej do roku tysigc dziewieéset osiemnastego”, jedno



jedyne zdanie wigzane z nazwiskiem Stanistawa Moniuszki. Cytuje ,Moze jeszcze co odzyskat
na $piewnikach domowych Stanistawa Moniuszki, ktory wzenit sie w Wilno, dawat lekcje, zostat
organistg u $wietego Jana. Zrobit premiere Polskiej pierwszej wersiji ,Halki”. Pisat piesni fatwe
do $piewania i prowadzit dom otwarty, zawsze peten gosci. Tak wiec dzieki niemu Wilno
promieniowato na dalekie okolice, a szczegdlnie na Wotyn, Podole i Ukraine.” Koniec cytatu.
To jest wszystko, co z tego trzytomowego wydawnictwa mozemy dowiedziec sie o Moniuszce.
Nic o Moniuszce w Warszawie, o znaczeniu ,Strasznego dworu” dla zycia muzycznego i dla
$wiadomosci muzycznej Polakdw, nic o zadnych jego dzietach. Prawie zadnych innych nazwisk
kompozytowdr Polskich nie spotkamy w tym obszernym przeciez tekscie. Nawet w rozdziatach
poswieconych artystom, ktdrzy zaliczani byli do inteligencji, zatem widzimy ze nie tylko bardzo
niska ranga muzyki w programach szkolnych jest powodem stosunku spoteczenstwa polskiego
do twdrczosci kompozytorskiej Polskich twdrcow dziewietnastego, dwudziestego wieku, czyli
tych czaséw kiedy muzyka Polska rozwija sie bardzo bujnie ale widzimy réwniez nie tylko
nieznajomos$¢ ale jaki$ rodzaj braku zainteresowania wsrdd najwybitniejszych przedstawicieli
dzisiejszej polskiej inteligencji, czyli wydaje sie ze z dwdch stron tutaj widzimy pewne
zaniedbania, ktore skutkujg no wiasnie niskim zainteresowaniem szerszych rzesz
spoteczenstwa Polskiego. Wybitng przeciez muzykg Polska i nie tylko wybitng i trudng ale tez

wybitng i tatwg do zrozumienia, do odbioru, wreszcie przeciez do cieszenia sie nia.

MAGDALENA MISZEWSKA: To pozostaje chyba tylko miec nadzieje, ze takie inicjatywy
jak na przykiad rok Moniuszkowski, czy zblizajgce sie ,Narodowe Granie”, ktore
ma by¢ nowaq akcja pod patronatem pary Prezydenckiej, podobnga do ,Narodowego
Czytania”. W tym roku ,Narodowe Granie” bedzie rowniez poswiecone twoérczosci
Stanistawa Moniuszki wiec takie wyprowadzenie jej dla szerokiej publicznosci

moze co$ zmienic.

AGNIESZKA CHWILEK: Rzeczywiscie to jest ogromnie wazna inicjatywa i wydaje mi sie, ze
powinna by¢ kontynuowana, nie powinniSmy dziatas akcyjnie, tak jak no jesteSmy do tego
przyzwyczajeni. Bytoby dobrze gdyby ten impuls roku Moniuszkowskiego, wczesniej roku
Nowowiejskiego i kolejnych lat jubileuszowych, ktére przeciez co chwila majg miejsce, zeby ta
inicjatywa zadomowita sie w polskim zyciu muzycznym. I jeszcze jedna rzecz zwigzana wiasnie
z rokiem Moniuszkowskim i z badaniem, o ktérym moéwimy — Otdz wydaje mi sie, ze to by byto
celowe gdyby to badanie zostato powtdrzone po zakonczeniu roku Moniuszkowskiego, tak
zebysmy mogli zobaczy¢, czy te wszystkie wydarzenia, ktérych jest wiele, ktére s3
organizowane przez bardzo rézne instytucje, przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,

przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne to sg Instytucje, ktdre bardzo intensywnie dziatajg



wiasnie w ramach tych obchoddw zebysmy zobaczyli czy te dziatania przektadajg sie na wzrost
rozpoznawalnosci twdrczosci samego Moniuszki ale tez wzrost zainteresowania szerszego
grona odbiorcow muzykg Polska. I jeszcze jedna rzecz, jednym z wynikéw tego badania byto
wskazanie przez respondentdéw tych dziatan co profesjonalnie, w szeroko pojetej kulturze
muzycznej, na brak wydan dziet Moniuszki, ktory to brak bardzo utrudnia rozpowszechnianie
tej muzyki wsréd spoteczenstwa. Wydaje sie, ze jaka$ odpowiedzig wtasnie na ten problem
jest inicjatywa podjeta przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne we wspdtpracy z Narodowym
Instytutem Fryderyka Chopina, ktéry w ramach programu ,Dziedzictwo Muzyki Polskiej”
zajmuje sie teraz intensywnymi pracami nad przygotowaniem wydan kolejnych dziet, nie tylko
Stanistawa Moniuszki ale tez innych waznych kompozytoréw Polskich, miedzy innymi
dziewietnastego wieku. Wydaje sie, ze dostarczenie nowych, dobrze dopracowanych wydan,
dziet Moniuszki i innych kompozytordw tego czasu jak tez wieku dwudziestego powinno utatwic
prace wykonawcow, animatordw zycia muzycznego, no i powinno zmieni¢ stan rzeczy jaki
zdiagnozowato badanie, do ktérego sie odnosimy. Wydaje sie, ze rzeczywiscie pojawia sie teraz
szansa na uzupetnienie wtasnie tych brakdw materiatdw nutowych i nalezy miec¢ nadzieje, ze
ten program przewidziany obecnie na kilka lat bedzie kontynuowany. Jesli miatby by¢ tylko
krotka inicjatywa kilkuletnig, absolutnie nie ma szansy, zeby wprowadzit wiekszg zmiane
w stanie znajomosci tworczosci Polskich kompozytorow w spoteczenstwie Polskim. Takze tutaj
apel do tych, ktérzy dysponujg pieniedzmi narodowymi, aby mieli Swiadomos¢, ze potrzebne
sg dziafania dtugofalowe, wieloletnie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Dziekuje bardzo.

AGNIESZKA CHWILEK: Dziekuje bardzo.

MAGDALENA MISZEWSKA: I na koniec jeszcze wspomne, ze wszystkie linki do tresci,
o ktérych rozmawialysmy, do roku Moniuszkowskiego i do badan Narodowego

Centrum Kultury znajdziecie w opisie odcinka.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



