& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska, zapraszam na
kolejny odcinek audycji kulturalnych. Dzi§ spotykam sie z rzezbiarzem,
scenografem, autorem spektakli teatralnych, filméw animowanych i
dokumentalnych, jednym z pierwszych polskich performerow. A no wiasnie a
mozna by jeszcze wymienia¢, Panem Jerzym Kaling. Dzien dobry.

JERZY KALINA: Dzien dobry, dzien dobry Panstwu.

MAGDALENIA MISZEWSKA: A spotykamy sie w Kordegardzie, Galerii Narodowego
Centrum Kultury, gdzie jeszcze do konca weekendu mozna bedzie ogladac
wystawe ,W niebo stapanie “. Tym razem wystepuje Pan w tej swojej pierwszej
roli czyli rzezbiarza, czternascie figur...

JERZY KALINA: Podobnie byto kilkadziesiat lat temu na ulicy Mazowieckiej, rég Mazowieckiej i
Swietokrzyskiej, tez byto czternascie postaci, ktére na moment sie zatrzymaty i zaczety sie
pograza¢ w podziemie zeby po chwili wyjs¢ po drugiej stronie ulicy.

MAGDALENIA MISZEWSKA: Dojdziemy i do tej realizacji, ale zeby sie cofa¢ w czasie
chronologicznie to powinniSmy cofngc¢ sie jeszcze do Ptocka bo w Plocku ta
realizacja konkretna, ktorg teraz mozna ogladac w Galerii Kordegarda pojawita sie
pierwszy raz poswiecona Schulzowi.

JERZY KALINA: To byla prosba druga, drugie zaproszenie do realizacji, wspdtrealizacji
wystawy, ktorg realizuje to stowarzyszenie i nie tylko fundacja Brunona Schulza. Hasto byto
»Brunon Schulz artysta nieznany, zapomniany”. Ja sie z tym troszke nie zgadzam, ale niech juz
tak zostanie. I pomyslatem sobie tym razem, Zze oprocz tego ze bede instalacje robit i bede
uzywat artystow, ktdérzy przekazujg swoje prace na czas trwania wystawy, badz na czas
powstawania wystawy bo tak to sie najczesciej dzieje z tymi wystawami poswiecone Bruno
Schulzowi, ze bede chciat zrobi¢ co$ co juz miatem na mysli dosy¢ dtugo. Powiem szczerze
taka dobra okazja nadarzyta, pomyslatam sobie, Ze trzeba zrobi¢ to co zamierzatem i powstato
»W niebo nie wstapienie”. Tak sie chce powiedzie¢ to ,NIE”. To jest ,W niebo stgpanie” to nie
jest czas nasz, po tym naszym tutaj stgpaniu na tym padole ziemskim tylko to jest tak jakby
W marszu i z marszu i w takim przyjsciu wiasnie, to jest odwrotnos¢ troche to co sie zdarzyto
w przejsciu tu ani sie nie pograzajg ani tu zastygajg bez ruchu i w tym bezruchu trwajg no
moze na moment moze na chwile to zalezy od tych ktdrzy przyjda na wystawe i chcg poswieci¢
razem przebywajac z tymi i miedzy tymi rzezbami jako czeS¢ integralna tego przestrzennego
wydarzenia.



MAGDALENIA MISZEWSKA: Czternascie figur naturalnej wielkosci ktére w rekach
trzymajq wypieczony chleb a na tym chlebie symbole religijne, roznych religii..

JERZY KALINA: To jest wtasnie za mato, to sg postacie po pierwsze z Drohobycza, ktdre sg tu
momentami powtorzone niemal z rysunkdw ale nie tak zupetnie doktadnie ale jednak nawigzuija
do prozy Bruno Schulza ale tez i sg tak zwane osoby dodane, czyli miasto ktére byto niewielkie
ale byto wielkie duchem przede wszystkim, poniewaz tam byty rozne religie i taki mozna
powiedzie¢ to jest korowdd zatrzymany, marsz ekumeniczny bo tutaj mamy nie tylko krzyze
nasze, czyli chrzescijanskie i symbole katolickie ale dochodzg tez do tego znaki Islamu bo jest
pot ksiezyc i jest gwiazda i jest tez prawostawny krzyz i podwojny i pojedynczy i sg przede
wszystkim macewy, ktore nie muszg mie¢ symboléw dodatkowych takich jak powiedzmy
gwiazda Dawida czy menora. Bo sama macewa jest znakiem, ja tak uznatem za taki wyjgtkowo
nosny i zblizony ksztattem do postawionej stojgcej formy chleba. Te chleby sg jakby wyjete z
ziemi i niesione sg w rekach tych, ktorzy sie wtasnie w Drohobyczu na ktérejs z ulic zatrzymaty.

MAGDALENIA MISZEWSKA: Chleb ma tak bogata symbolike, ze w zasadzie kazdy kto
bedzie przygladat sie tym rzezbom moze sobie sam je interpretowac ale wtedy
kiedy one pojawily sie na wystawie poswieconej Bruno Schulzowi to nabraly
dodatkowego znaczenia.

JERZY KALINA: Tak, wyjatkowego z tym Ze ja musze sie tutaj troche przyznac. Ja wiedziatem
o tym ale kiedy powstawaly te rzezby tak jakby mnie pamiec troche opuscita i wprowadzitem
ten chleb jako chleb i macewa i niekoniecznie zwigzany z tym tragicznym momentem, ktdry
byt koricem zycia na ulicy Bruno Schulza. Kiedy go taki zotdak Minski taki co patrolowat ulice
spotykat go zresztg nieraz i mieli z sobg tak w spojrzeniach i w sytuacjach zawsze na pienku,
no i on z nienawisci to zrobit takiej wyjatkowej i kiedy w tym dniu Bruno Schulz wybrat sie jak
to zwykle robit do piekarni i wracat z chlebem za pazuchg on strzelit do Bruno Schulza i przez
chleb zastrzelit go. To Byt ostatni mozna powiedziec, jego ostanie wyjscie, ostanie przejscie,
ostatni taki marsz z ta piechotg maszerujgca, idacg, chodzaca po miescie. Tak jak pani
powiedziat chleb jest chyba najbardziej nosnym takim niemal kultowym znakiem dla i religii
ale i niekoniecznie religii bo jest to co$ co i z kazdym niemal krajem poza chyba Grenlandig
albo w tym czasie to przestrzenig podbiegunowa i poza biegunowa, gdzie chleb trzeba
przywies¢ tam zamrozony bo nie wszyscy wiedzg ale tak tez sie dzieje, ze to jest stan tez
pewnego rodzaju zamrozenia, tacy stojacy, idacy i sg tez chleby, ktore sie zamraza na bardzo
diugi czas zeby przetrwaty jak najdiuzej i do ostatniego jak to sie méwi okrucha. To jest taki
moment kiedy w najtrudniejszych chwilach byli ludzie sobie jako$ wyjgtkowo w takim
momencie bliscy. oczywiscie ta walka o zycie ktdra sie toczyta powodowat rézne stany
psychiczne, ktore byty wyrazone w bardzo bolesny sposéb ale i tez byly to czas, ktory
udowadniat, ze ostatnig kromka sie dzielono i ze sie jak to moéwito odejmowato od ust i
przekazywato sie komus innemu to byt zresztg dla mnie zawsze bardzo w zyciu wazny moment
bo jak sie bytlo matym, matki wysytaly dzieci po chleb i sie biegto po chleb i przynosito sie
chleb a najczesciej dostawatem potem po tapach co$ tam cztek chciat uszczkngé bo on byt
zawsze taki pachnacy wtedy. Zresztg tak poza wszystkim tutaj tez to jest bardzo istotne, ze to
nie jest imitacje chleba tyko to jest wypieczony, upieczony chleb, ktéry jest tak chlebem a
jednoczenie macg w roznych przestrzeniach geograficznych to jest tak najczesciej albo to jest
maca poczynajgc od Japonii, Indii przez Turcje przez tutaj kraje Europy, czyli Izrael Palestyne
czy nawet sie ta mace spotyka tu jest bardzo duzo watkdw, ktore sie odnoszg do zycia trwania



jego, jego konca, jego niewiadomej i odnoszg sie jednoczenie tez do religii i wyobrazenia siebie
po Smierci mozna tutaj przyj$¢ i zadal sobie podstawowe pytania i poszukal jakiejs
odpowiedzi, ktére sie odnoszg do nas pojedynczo, z osobna ale jednoczesnie do tego ze sie
zyje. No nie powiem w gromadzie bo to tez tak sie zdarza i w duzych zbiorowiskach ale to jest
symbol wspdlnoty. Ta praca moge powiedzie¢, ze jest takim wywodem moim Zeby tu nie
medrkowaé, ktéry ma coraz wiecej pytan jak zauwazytem bo jak przychodze i rozmawiam z
osobami, ktore rzeczywiscie przychodzg i w duzym skupieniu na czym mi tez bardzo zalezato
dazy do takiego najczesciej do takiego mocne uderzenie na krétko i szybka reakcja i jako$
przechodzi sie dalej do nastepnej bijatyki taki ze znakami symbolami z atakiem nawet
fizycznym czesto.

MAGDALENIA MISZEWSKA: Wystawa nie bez powodu zostala otwarta w okolicach
osiemdziesiatej rocznicy wybuchu drugiej wojny swiatowej. Ja bardzo zatuje ze
niewiele osob mogto miec¢ z nig takie doswiadczanie, ktore ja miatam w dniu
wernisazu bo mogtam ja oglada¢ na dwa zupetnie rézne sposoby kiedy przysztam
na wernisaz to juz bylo petno, on juz trwat. Nie zobaczytam tych rzezb w ogodle na
poczatku, zobaczytam tylko ttum ludzi, szukalam miejsca w ktorym mogiabym
stangc i dopiero gdzies wsrod tego ttumu zaczely mi sie pojawiac te rzezby...

JERZY KALINA: Ja to wtasnie moéwitem na otwarciu, Ze to takie moje pierwsze do$wiadczenie,
a probuje oddziatywa¢ w takim Swiecie przestrzeni zorganizowanej przeze mnie i
zaproponowanej bo to sg oczywiscie rzezby ale jako suma dziatania odziatywania to jest to
instalacja, prawda? Albo jak to sie méw z francuskiego ,environnement” takie otoczenie,
wypetnienie. Pierwszy raz sie zdarzyto tak, ze w tej matej przestrzeni dziwny moment nastgpit
zaniku zupetnie obecnosci sztuki w tym takim pojeciu ,widze wiec jestem” czy jesteSmy. Z tej
obserwacji takie wrazenia miatem gdzie te rzezby s, nie ma. Obraz tak naprawde wtedy
istnieje kiedy istnieje i przelewa sie swojg energig w nas. I to jest istota sztuki kiedy jest ten
rezonans bo jak nie ma go to nawet jak ona stoi to mozna powiedzie¢, ze jej nie ma. I smetkiem
i rozpaczg artysta wspdtczesnym jest to ze mimo iz jest nawatnica sztuki, jest nadprodukcja
sztuki, jest taka wzmozona ekspresja i nad ekspresja czasami wrecz takie atakowanie
ekspansja doprowadzona do wszystkich mozliwych granic, gdzie sie dotyka i stuchu i dotyku i
zapachu i wzroku a przekazu nie ma. W sztuce to nie ja wymyslitem ale wielu powiedziato
wczesniej i to sie sprawdza, ze trzeba umiejetnie znalez¢ proporcje zachowanie proporcji na
zasadzie takiej, ze jak mowig dobrzy ale naprawde wybitni artysci architekci, ze im mniej tym
jest wiecej, a teraz sie tak wszystko stosuje troche na zasadzie jak uderzenie kijem
bejsbolowym bo musi by¢ zauwazony bo jak niezauwaZzone to juz przejdzie chociaz zdarzy
chociaz artysta sie wyjatkowo jako$ napracuje i potem sie okazuje, ze z tego jest mizeria.

MAGDALENIA MISZEWSKA: Ale takim uderzeniem moze by¢ tez to moje drugie
wrazenie z wystawy kiedy juz wszyscy byli na zewnatrz i stuchali rozmowy, ja
weszitam do Kordegardy i nie bylo tutaj absolutnie nikogo. Bylo przygaszone
swiatlo i wtedy ogromne wrazenie robig te rzezby cziowiek moze do nich podejsc
przyjrzec im sie z bliska...



JERZY KALINA: Ja powiem tak.. bo ta wystawa jest bardzo zblizona do bardzo, naprawde
klasycznych form ekspozycyjnych, dlatego tego takie $wiatto jest troche w pétmroku dla mnie
bliskie i najwazniejsze sg koscioty, ktére majg w sobie takie delikatny nieokreslony Swiat
mroku, pétmroku jakiego$ takiego wyjarzania sie i takiego Swiatta, ktore sie przeslizguje po
architekturze a nie jg tak rozsadza, wypetnia ze sie zapala kilkadziesiagt luxéw albo i wiecej
tego Swiatta, Rembrandt to powiedziat i ja to tez kiedy$ uzylem, ze bytem pierwsza w Zyciu
reklaméwke pod tytutem, nie powiem bo bym zdradzit tutaj puente byt to obraz Rembrandta
uzyty do propagandy oszczedzania $wiatfa, energii elektrycznej to byt autoportret Rembrandta,
ktory byt przeSwietlony przez to taki no przerysowany, nadinterpretowany, $wiatto go z
sttamsito. Swiatto dla widza siadato delikatnie, powoli do tego momentu jakie jest w oryginale,
wtedy pojawiat sie podpis Rembrandt i dopisek ,Oszczedzaj swiatto”. I tak to jest w tej chwili,
mysle Ze ze sztuka trzeba sie w pewnych sytuacjach zdecydowac na takie wyciszenie to jest
tez kwestia wieku. Ja kiedy$ miatem i wyciszone ale tez i miatem ekspresyjne, przewracatem
czotgi, (Smiech) wkopywatem ludzi w ziemie na Mazowieckiej...

MAGDALENIA MISZEWSKA: Czyli to przejscie z lat siedemdziesiatych...

JERZY KALINA: Tak, ale to byto potaczenie mozna powiedzie¢ klasyki z pewnego rodzaju taka
wspbtczesnoscig w przekazie bo gdyby te postacie staty a nie pokonywaty i nie zadurzatyby
sie i nie ginety by w tej przepasci, czelusci, czyms$ nieznanym od siebie nie odchodzity gdyby
sie nie zmagaly z tg codziennoscig to nie bytoby tego dziatania na pewno. Tu jest podobna
rzecz ale tutaj sg w takim jednak azylu galeryjnym mysle, ze jakby sie pojawili na zewnatrz to
trzeba by byto wybrac¢ miejsce, ktdre nie mogto by by¢ bardzo ruchliwym miejscem bo ludzie
by po prostu przechodzili bo sg nakreceni, oni chodzg zaprogramowani, oni by nie zwolnili, oni
by ta grupa z tymi chlebami mogta na jaki$ moment tylko chyba sobg zajg¢, zainteresowac ale
mozna byto sprawdzi¢ czy to by sie tez sprawdzito troszke czy nie, bo jak wyprowadzitem w
tym dniu na zewnatrz na chodnik tego chtopca z ziemniakami, kartoflami czy jak tam pyrami
jak inni méwia...

MAGDALENIA MISZEWSKA: Tak bo o tej rzezbie jednej nie wspomnielismy,
nawiazujaca do matych szmugleréw, ktorzy przemycali jedzenie do getta.

JERZY KALINA: Tak to on mimo, ze taki maty w nienarzucajacy sie z tymi dwoma kartoflami w
dfoniach i z tym otoczeniem tych kartofli to on przyciggat ludzi i wiekszo$¢ przechodzacych od
razu stawata ale mimo wszystko to nie byto w tym momencie jaki$ gtebszych kontemplagiji
tego chtopca tego losu chtopca tego pytania to zadziatato w sposob jaki$ taki, ze pewnego
rodzaju zjawisko niezwyktosci, niezwykle sie dzieje tak zeby kto$ byt otoczony z kartoflami no
to jest przniesiona sytuacja z getta przeciez ktéras kolejna jakas brama getta i przednig, ktéra
ale kiedys to sprawdze i tamci uliczni zandarmi po prostu zabierali chleb, zabierali zywo$¢ jak
buraki. To co zostato i byto tym kesem ostatnim mozna powiedzie¢ ostatniego ratunku i oni
pozbawiali tych chtopcéw. Ten moment ponizenia sprowadzali do jeszcze wiekszej takiej
pogardy, wzgardy bo to sie bardzo brutalnie odbywato i to we mnie zapadto. Ja musiatem sie
pozby¢ tego obrazu w zwigzku z tym ja go przywotatem w postaci realizacji i moge powiedzieé,
ze mi nie przeszto jednak ($miech) mi mimo wszystko ale wazne jest to, ze sie ma takie impulsy
Z przestrzeni tej, ktdra nas otacza i to nie koniecznie musi to by¢ ten Swiat realny to tez moze



by¢ zdjecie to moze byc¢ jakas inna forma jeszcze przekazu, ktéra w nas zapada i jest takim
momentem naszego gtebszego zapatrzenia sie w to co zyje, co tworzy taka aure zycia i aure
$mierci bo to byt czas przeciez okupacji.

MAGDALENIA MISZEWSKA: Ja na koniec chcialabym jeszcze wrdci¢ do tego mojego
wrazenia kiedy te rzezby zniknety w tlumie i kiedy ja zaczynatam je dostrzega¢, to
troche tak jakby one delikatnie, bo nie byto ich za bardzo wida¢, dopominaly sie
jednak o pamie¢, a potem podczas spotkania po wernisazu powiedziat Pan bardzo
ciekawa rzecz, ze w Warszawie brakuje miejsc, ktdre by upamietniaty druga wojne
swiatowaq. Ja sie zdziwitam bo pomyslata o tych wszystkich tablicach, ktore nam
mowiq kto zginat i gdzie w czasie powstania, ile osdb.

JERZY KALINA: Uwazam, ze takich pomnikdw przejmujacych i takich, ktére przywotuja,
zaklinajg w formie rzezby przede wszystkim czy takiej architektonicznej formy upamietnienia i
tak gdybym przymknat oczy i sie zastanowit no to tak naprawde to ludzie obdarzajg tak ale to
bardziej z sentymentu niz ze $wiadomosci tego co sie wydarzyto. To jest maty powstaniec,
ktory ma taka powiedziatbym, to ma taka aure pamigtkarskg, zwigzang z drugg wojng
Swiatowg ale niewiele to tak naprawde mdwi co$ istotniejszego. Jest taki pomnik, ktory to
mowi ale sie nie czyta tego tak jak ja to opowiem, ja go czytam ale wiekszos¢ ludzi go nie
czyta zauwazatem. To jest pomnik Powstania Warszawskiego, ktory jest na placu dosy¢ duzym
w tej chwili troche sie dointerpretowat formg architektoniczng bo to jest olbrzymi sad i to jest
grozne i ta rzezba jest grozna ale z zupetnie innego powodu. Sad wiadomo ale rzezba jest w
konwencji pomnika, niestety radzieckiego. To jest formuta grupy takiej atakujgcej, walczace;j.
W tym jest taki dosy¢ ekspresyjny, nawet bardzo ekspresyjny ale niestety ten pomnik ma tak
jak powiedziatem plastycznie, rzezbiarsko ma pietno niestety tych, ktérzy nie przyszli z pomoca
tym co tu walczyli bo polityka wodzéw tych, ktdrzy zaczeli tg wojne tutaj kontynuowali ten
czas z takiego pdjscia na totalne zniszczenie, wyniszczenie narodu, wyniszczenie miasta, w
zwigzku z ty miasto, wiasciwie cate w osiemdziesieciu procentach w gruzach legto. Byt taki,
nie pomnik ale takie miejsce, ktére byto w Warszawie zostato niestety zaprzepaszczone. To
byt kosciét na Zytniej, ktdry miat dodatkowg pdzniej historie bo to byt koéciét miejsca
ekspozycji sztuki niezaleznej stanu wojennego i byt jeszcze w takim stanie jeszcze po
Powstaniu Warszawskim, ze nie miat dachu, nie miat wnetrza, nie miat podtogi bo ona opadfa
w doét. Takze byt w stanie wojny znaku, wojny. Niestety dokonano remontu, dokonano
rekonstrukcji, ktdrej lepiej nie opisywad. Jest pieta naprzeciwko palmy ktdra stoi taka kobieta
opfakujaca zotnierza ale nie ma sity w swojej takiej warcie. Nasza syrenka warszawska tak
waleczna, ktéra potem powstata no mozna brutalnie pojecha¢ takim tez socrealizmem
zapachniato, ze to jest taka odjezdzajgca bohaterska, wielka kobita. Golem prawie jaki$ z
zaswiatdw sie pojawit i jest na tle nawet nieba jest takim pomnikiem nawigzujgcym do niestety
tych najwiekszych pomnikdw radzieckich. Takze potem mamy tez formute radzieckich koto
pomnika no byto ,czterech sztywnych” tak zwanych na Pradze, gdzie tak na warcie $pig a tam
grupa Polak z Rosjaninem udaje, ze walczy o Niepodlegtos¢ Polski a to takie zaktamane. Na
Woli jest bardzo dramatyczny taki pomnik lezacej, zdruzgotanej postaci. On jest najbardziej
moim zdaniem przejmujacy bo on jest nie na cokole, jest na takich kostkach brukowych, taka
forma, ktdra jest okaleczona ale w taki sposdb, ze przypomina najwieksze tragedie, chociazby
zwigzane z wybuchem Wezuwiusza i takie postacie, ktére zastygty w takiej pozycji nagtej,
niespodziewanej. Sytuacji, ktora utrwalita ich postaci jako zastygta lawa. Ten pomnik ma dla
mnie taki przez to wymiar takiego tragizmu antycznego. Tu juz mi sie koncept skonczyt. Ja
miatem projekt nie powiem, ze moj bytby najlepszy ale bytby leszy na pewno od tego



wszystkiego bo ja zaprojektowatem wielkie czarne okno, ktorej czes$¢ okna sie pali caty czas i
nic wiecej poza tym.

MAGDALENIA MISZEWSKA: Do tej listy jeszcze do konca weekendu mozemy dopisac
wystawe ,W niebo stgpanie”, ktdra mozna oglada¢ w Galerii Kordegarda
Narodowego Centrum Kultury. Dziekuje bardzo.

JERZY KALINA: Dziekuje bardzo tez.
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