& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska, zapraszam na
kolejny odcinek audycji kulturalnych. Dzi$ odwiedzamy Zachete — Narodowq
Galerie Sztuki i wystawe Lalki: teatr, fil, polityka, ktorej kuratorka jest Joanna
Kordjak - Dzien dobry.

JOANNA KORDJAK: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: Lalki majg w sobie co$ niepokojacego, prawda? Troche sie
obwialam tego zanim odwiedzitam wystawe. Koniec koncéw okazato sie, ze nie
jest tak strasznie jak mogioby byc.

JOANNA KORDJAK: Lalka ma w sobie co$ niepokojgcego i groznego a z drugiej strony tez takim
oczywistym skojarzeniem, takim na hasto lalka jest tez skojarzenie z dziecinstwem,
z dzieckiem, z czym$ bardzo niewinnym, z czym$ stodkim. W zwigzku z tym tez niektdrzy na
hasto wystawa z lalkami w tytule reaguja tez w pierwszy sposdb jako na wystawe dedykowang
dzieciom. Co nie jest tak zupetnie, nawet jak przychodzimy na tg wystawe i widzimy duzo lalek
to nadal nie oznacza, ze jest to wystawa dla dzieci. Chociaz o dzieciach, w duzej mierze
opowiada i o sztuce dla dzieci, to jest jakby w centrum zainteresowania ale tez nie tylko.
Rzeczywiscie te skojarzenie z dziecinstwem i z teatrem lalkowym, z ktérym kazdy z nas byt i
odwiedzat sg na ogot tez ambiwalentne, tak naprawde bo wiele oséb swoje do$wiadczenie w
teatrze lalkowym witasnie ma takie bardzo rdzne. Jest tez wpisane w to doSwiadczenie
spotkania z lalkg jaki$ niepokdj, jakas groza.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ja pamietam placzace dzieci w teatrze lalkowym. Niektore
dzieci wtasnie w ten sposdb reagowatly, nawet jezeli nic nie dzialo sie takiego
podejrzanego na scenie.

JOANNA KORDJAK: Wydaje mi sie, ze ta wystawa tez zbudowana jest, przynajmniej ta
pierwsza cze$¢, jako taka instalacja, w ktdrej obcujemy rzeczywiscie na wyciggniecie reki.
Chociaz nie dotykamy tych zabytkowych przedmiotéw to jednak bardzo blisko mozemy do nich
podejs¢ i obcujemy z tymi obiektami tak bardzo wtasnie fizycznie, prawda? Dlatego odczuwamy
takq fizyczng blisko$¢ i mozemy spojrze¢ im w oczy, mozemy przyjrzec sie ich twarzom, rekom
wiec tez zalezy na takim kontakcie zmystowym, zeby ta wystawa oferowata takie zmystowe
doswiadczenia zwiedzajgcym i pokazywata nam wiasnie czym jest ten kontakt z lalka. Z jednej
strony jest czym$ niewinnym, pieknym. Z drugiej strony czym$ niepokojgcym juz przez jakby
samg swojg hature bo ma w sobie i zycie, bo wystarczy jg poruszy¢ lekko, podnie$¢ gtowe i
reke i ona staje sie kim$ zywym, ogrywa swojg role. A z drugiej strony zawieszona na wieszaku
tez nieruchoma przywodzi nam wiasnie na mysl skojarzenia ze $miercig. To doSwiadczenie



$mierci, jakby jest tez wpisane w prace lalkarza, ktory tez jak bardzo przejmujgco opowiada
0 swojej pracy. Elzbieta Jeznach, jedna z artystek tez zaangazowanych w wystawe, ze
wiasciwie lalkarz to jakby caly czas obcuje ze Smiercig i caty czas o tym mysli, tak naprawe.
No bo lalka jest czym$ zywym i martwym jednoczesnie. To dosSwiadczenie jest jakby wpisane
w spotkanie z lalkg teatralng, z lalkg w ogdle. My pokazujemy lalki w bardzo konkretnym
kontekscie bo oczywiscie lalki jako taki obiekt kulturowy no to jest temat bardzo, bardzo szeroki
i wielowagtkowy. W ogodle lalki w kulturze dwudziestego wieku to juz jest to temat rzeka. A my
tutaj pozwolilismy sobie na taki wycinek tej opowiesci bardzo, bardzo waski. Historia dotyczy
teatru lalkowego a nie lalki w sztuce w ogdle. Tak poszerzam ten watek troche o wykorzystanie
lalek w takim teatrze i spektaklach masowych, wizualnych. Jakim byty na przyktad obchody
pierwszomajowe. Wiec tutaj troszeczke nawet te ramy poszerzam, no i bardzo tez specyficzny
kontekst geograficzno-historyczny, czyli méwimy tylko o Polsce i tylko wtasciwie o pierwszych
dwoch dekadach powojennych

MAGDALENA MISZEWSKA: I w to wpisana jest polityka bo chociaz myslac o teatrze
lalkowym jako teatrze dla dzieci nie powinni§my zapominac, ze po pierwsze nie do
konca tak jest, ze to jest teatr tylko dla dzieci przeznaczony, a po drugie nawet w
tych spektaklach dla dzieci, szczegdlnie w tym okresie lat piecdziesiatych, polityka
miata bardzo duzo do powiedzenia. Trzeba bylo ksztaltowa¢ nowego,
socjalistycznego cztowieka i najlepiej zacza¢ jak najwczesniej.

JOANNA KORDJAK: Tak. Rzeczywiscie ten taki propagandowy potencjat teatru lalkowego
zostat dostrzezony i wykorzystany, wiec przede wszystkim teatry lalkowe, ktory istniat w catej
Polsce. Powstata gesta ich sie¢. Byly to teatry upanstwowione. One miaty na celu wiasnie taka
prostg dydaktyke i przemycanie roznych tresci politycznych, réznych tresci ideologicznych
wiasnie poprzez odpowiednio dobrany repertuar, to z jednej strony. A to jest taki najbardziej
podstawowy poziom i trzeba zaznaczy¢, ze teatr lalkowy jednak znacznie bardziej wymykat sie
wiasnie takim odgdrnym naciskom i cenzurze, bardziej niz teatr dramatyczny czy tak naprawe
inne dziedziny sztuki wiec to jest o tyle ciekawe, Ze teatr lalkowy stanowi pomimo wiasnie
pewnych ograniczen jednak takg przestrzen wzglednej swobody artystycznej, mimo wszystko.
To tez byt jeden pewnie z powoddw, nie tylko kwestie zarobkowe, ze do tego teatru lalkowego
angazowali sie artysci, ktérzy w danym momencie, szczegdlnie w pierwszej potowie lat
piecdziesigtych jakby tg swojg aktywnos¢, takg zawodowa, oficjalng zawiesili i poswiecili sie
wiasnie sztukom uzytkowym réznego rodzaju. Wielu z nich odkryto ten teatr lalkowy jako
rzeczywiscie takg dziedzine petnoprawng, artystycznej wypowiedzi. Taki artystow tez tutaj
pokazujemy, dla ktdrych nie tylko byt to po prostu jaki$ nieznaczacy epizod, tylko cos$ wiecej.
Takimi artystami na pewno sg Stanistaw Fiatkowski, ktory dzisiaj tez tak naprawde ocenia to
swoje do$wiadczenie z teatrem lalkowym jako wartosciowe i ciekawe doswiadczenie dla niego,
jako dla artysty. Mamy Jana Berdyszaka, absolutnie nowe spojrzenie dla mnie na tego artyste,
ktory kojarzyt mi sie przede wszystkim z tworczoScig malarska, rzezbiarskg ale ta jego
tworczos¢ dla dzieci pokazuje Berdyszaka w zupetnie innej odstonie i wielu, wielu innych.
Wracajgc do tematu politycznosci jakby réznych strategii politycznych, ktére za pomoca teatru
lalkowego byty realizowane to oczywiscie z jednej strony jest to repertuar, to szczegdlnie w
okresie socrealizmu rzeczywiscie byty pewne spektakle, ktore te tresci przekazywaty mtodym
odbiorcom ale wtasnie tez wspomniatam o innej strategii czyli wykorzystania lalek, kukiet
politycznych, podobizn rdoznych politykdw, wrogéw politycznych, wykorzystanie ich w takich



spektaklach propagandowych. To tez w takim teatrze ulicy, mozna powiedziec¢. Jak ,Cyrk
Trumanillo”, czy ,,Churchilliada”, no to byt taki staty wizualny element tych bardzo precyzyjnie
zaplanowanych wydarzen masowych. To jest to jeszcze jedno oblicze, to bardzo mroczne,
bardzo grozne oblicze lalki, pokazujgce nam Zze wiasnie lalka moze by¢ nie tylko czyms$
niewinnym, delikatnym, przywodzacym na my$l dziecinstwo ale czym$ bardzo groznym,
niebezpiecznym narzedziem, ktore stuzy tez niszczeniu wrogdw politycznych poprzez ich
karykaturalne obrzydzenie. Mam nadzieje, ze udato nam sie tg wieloznacznos¢ lalek, lalki
teatralnej pokazac.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ciekawym nastepstwem tych wiasnie politycznych
motywacji odnosnie teatru lalkowego jest to, ze pojawia sie sporo watkow
azjatycki co ze wzgledu na wspodtprace z panstwami wschodu i takich lalek
prezentujacych przedstawicieli tych wschodnich kultur tez na wystawach troche
sie znalazio.

JOANNA KORDJAK: Watek orientalny obecny w malarstwie socrealistycznym to jest temat,
ktory wiasnie byt omawiany i niewatpliwie to byto obecne w sztuce tego czasu. Natomiast
mniej osdb zdaje sobie sprawe z tego, ze tak samo znajdujemy odbicie tych relagji
kulturalnych, wowczas tych stosunkéw dyplomatycznych w nawigzanych na przyktad z krajami
dalekiego wschodu, z Chinskag Republikg Ludowa, znajdujemy réowniez w teatrze lalkowym, ze
te tematy sie tam pojawiajg i ten specyficzny orientalizm, tak bardzo schematyczne tez
postrzeganie mieszkancow tamtych krajow, tych bratnich republik. Pojawia sie rowniez w
roznych spektaklach i to jest taki watek bardzo, bardzo silnie obecny w repertuarze tamtego
Czasu.

MAGDALENA MISZEWSKA: I to co chyba mnie na pewno najbardziej zaskoczyto na tej
wystawie to jest ta czes¢ poswiecona Kineformom Andrzeja Pawlowskiego a w
zasadzie temu, nawet nie wiem jak to nazwac. To ja zaraz wiasnie zapytam, jak
nazwac te czes¢, ktora do tych kineform sie odnosi?

JOANNA KORDJAK: Tak. No wtasnie Andrzej Pawtowski to jest artysta przede wszystkim znany
jako projektant form przemystowych i tworca wydziatu form przemystowych Krakowskiego.
Pod tym wzgledem niewatpliwie wazna postac ale tez znany jest chyba najbardziej jesli chodzi
0 Polskg sztuke lat powojennych z kineform. Mato kto wie, ze kineformy znane obecnie i
prezentowane jako po prostu film, ktéry byt rejestracja pewnego eksperymentu i takiego
spektaklu audiowizualnego, ze poczatkiem, poprzednikiem bezposrednim wiasnie kineform,
tego abstrakcyjnego wiasnie spektaklu audiowizualnego byty eksperymenty Pawtowskiego z
teatrem lalkowym. Najpierw byt to teatrzyk lustrzany, potem teatrzyk epidiaskopowy. Rézne
eksperymenty z tym teatrem prowadzone. Eksperymenty o charakterze optyczno-$wietlnym,
wykorzystujgcym rozne te formacje lalek. No i do tych wiasnie doswiadczen Pawtowskiego i w
ogole do bardzo réznych aspektdw jego tworczosci nawigzuje instalacja, ktorej autorem jest
Roman Mackiewicz i Wojtek Ratajczak. Jest to bardzo autorska taka interpretacja tych
teatralnych eksperymentéw Pawtowskiego ale tez wspotczesnie przetworzona i wzbogacona
o wiele, wiele juz wspotczesnych watkow. Spdjnos¢ tej pracy nadaje ,Bash o dziewczynce,
ktorej uciekty raczki” Romana Dziadkiewicza. Wtasnie ta praca nawigzuje do roznych aspektow
tworczosci Pawtowskiego, do zmystowosci tych projektéw. Ona bardzo podobnie oddziatuje na



rozne zmysty, na odbiorce. Wprowadza ten taki ciekawy dysonans poznawczy, wywotuje
konsternacje, pewnien tez niepokdj z tym zwigzany. Co$ podobnego co robit w swoich
eksperymentach Pawtowski, miedzy innymi w stymulatorach wrazen nieadekwatnych. To jest
jakby nawigzanie na réznych poziomach, réwniez do teatru lalkowego, w wydaniu tego
niezwyktego, awangardowego artysty jakim byt Andrzej Pawtowski, ktdry tez troche siegat do
doswiadczen chaosu z jednej strony, w swoim projekcie teatralnym ale tez miedzy innymi do
wdwczas bardzo takiego majgcego duzy wptyw co dziato sie w polskim teatrze lalkowym, czyli
Siergieja Obrascova, ktory kierowat Moskiewskim teatrem lalek tutaj w Polsce w latach
czterdziestych i piec¢dziesigtych byt bardzo popularny. To wiasnie obejrzany przez
Pawtowskiego spektakl Obrascova w kinie, czyli obejrzenie tych lalek Obrascova w duzej skali
jakg oferowato kino, sktonito go do myslenia o wtasnie takim wynalazku, ktéry bytby z jednej
strony matym teatrem zamknietym w walizce, z drugiej strony dawat mozliwoS¢ stworzenia
gdziekolwiek sie pojedzie takiego spektaklu audiowizualnego na duzg skale, gdzie mozna by
operowac i bawic sie roznymi skalami samych lalek ale tez ich deformacjg za pomoca soczewek
i luster.

MAGDALENA MISZEWSKA: I ta praca, ktora jest oparta na eksperymentach
Pawlowskiego to jest chyba najdalsza od samej takiej lalki teatralnej. Nieco blizej
sg animacje lalkowe, ktére takze mozna obejrze¢ w przestrzeni wystawy.

JOANNA KORDJAK: Tak. Filmowa animacja lalkowa to tez taka dziedzina blisko z teatrem
lalkowym zwigzana. Blisko miedzy innymi za sprawag tych twoércow, ktérzy byli zaangazowani i
w obu dziedzinach czesto dziatali ci sami artysci. Takim artysta, ktdéry miedzy innymi dziatat i
na jednym i na drugim polu but Adam Kiljan, Kazimierz Mikulski i wiasnie Mikulskiego
Zwigzanego przez wiele, wiele lat z Krakowskim Teatrem Groteska, pokazuje im tak troche
przewrotny raczej wtasnie poprzez filmy animowane, lalkowe. Oczywiscie te lalki sg zupetnie
inne. Te lalki w filmie lalkowym operujg znacznie wiekszg subtelnosciag, inng sitg wyrazu. Lalki
teatralne sitg rzeczy ze swojej natury muszg by¢ bardzo ekspresywne, bardzo wyraziste a rozne
elementy ciata, twarzy celowo sg wyolbrzymiane w jakis$ taki karykaturalny wrecz sposob dla
podkreslenia pewnych cech charakteru, osobowosci. Chodzito tu o uzyskanie jakby takiej
widocznosci, nawet z duzej odlegtosci. W filmie te zabiegi nie byly potrzebne i czesto wtasnie
te lalki Mikulskiego chociazby, okazujg sie bardziej subtelne, wyrafinowane w swoich formach.
Ja bardzo docenitam wiasnie lalki filmowe Mikulskiego. Moze bardziej niz te teatralne, z ktérych
przede wszystkim byt znany. Udato sie wyciggna¢ pare takich peretek rzeczywiscie jesli chodzi
o animacje lalkowg z tego czasu, czy z lat piecdziesigtych i sze$édziesigtych. Oczywiscie idac
tropem artystow tworzacych w tej dziedzinie. Wiec mamy i Mikulskiego i mamy ciekawy film
animowany od samego poczatku lat siedemdziesigtych z fantastyczng scenografia Macieja
Szankowskiego. Te kilka wybranych filméw pokazuje bardzo nam doskonale w jaki sposéb te
rozne kierunki w sztuce i te przemiany w sztukach wizualnych w tym czasie, w jaki sposdb to
przenikato do teatru lalkowego i do filmu lalkowego réwniez.

MAGDALENA MISZEWSKA: I na koniec wrocmy jeszcze raz do tej samej lalki
teatralnej. Juz mowita Pani o tym, ze konstruktor ale konstruktor to jest tylko
jeden z rodzicow laki bo lalka ma tez rodzica drugiego, czyli aktora, ktory porusza
nig na scenie. I ile w takiej lalce jest wiasnie z konstruktora a ile jest z aktora? Bo



przeciez jak konstruktor taka lalke przygotuje to aktor moze nig ruszac tylko w ten
sposob w jaki zostat przewidziany.

JOANNA KORDJAK: To mnie nawet troche zaskoczyto. Rola aktora wydaje sie kluczowa bo jest
tu kwestia i obdarzenia lalki gtosem, mowg ale jest to oczywiscie kwestia wprawiania jej ruch,
nadania jej zycia przez whasnie ten gtos i ruch. Z drugiej strony za ekspresje tej lalki, za jej
osobowosc i charakter odpowiada nie tylko sam aktor, tylko tak naprawde ogromng tutaj role
rzeczywiscie przez lalki ktore tu pokazujemy, ogromng role odgrywa tutaj sam projektant,
artysta, ktory nadaje wtasnie odpowiednig ekspresje, odpowiednig mimike twarzom lalek,
ktére juz w konstrukcji tych obiektdw przewiduje pewien sposdb poruszania sie czy jest to
postac zgarbiona, pochylona, czy w pewnej pozie jednak pojawiajgca sie. Jakie bedzie miata
mozliwosci ruchu, to wszystko juz jest wpisane w konstrukcji samej lalki, wiec tutaj ta rola jest
rzeczywiscie istotna zaréwno od samego aktora, to jest oczywiste ale i artysty, ktory te lalke
tworzy. Czyli okazuje sie, ze projektant lalki jest jakby kim$ wiecej. Jego rola wykracza poza
kwestie takie czysto estetyczne. Tworzenie lalki musiato by¢ dla artysty, ktéry do tej pory nie
miat z ty do czynienia, bardzo ciekawym wyzwaniem. Wielu z tych artystéw rzeczywiscie
podejmowato sie tego z wielkg pasjg i przynosito to niesamowite rezultaty.

MAGDALENA MISZEWSKA: Z taka lalka chyba mozna eksperymentowa¢ w
nieskonczonos¢. Wymyslac jakies nowe formy, ktére mogq pojawic sie w teatrze
lalkowym. To nie musi by¢ taka marionetka.

JOANNA KORDJAK: Tak naprawde marionetki w tym teatrze w tym okresie, ktéorym my tutaj
sie zajmujemy na wystawie, czyli lata piecdziesigte i sze$édziesigte, one juz raczej byly
rzadkoscig. Najczestszym typem lalki to byty takie wtasnie kukietki po prostu. Czyli poruszane
od dotu za pomocg kija lub jeszcze taki zmodyfikowany model kukietki czyli jawajka.
Tez popularny i w Zwigzku Radziecki no i w Polsce w tym czasie chyba najbardziej. Dawaty
ciekawe mozliwosci wiasnie tez poruszania lalkami ale jednoczesnie to jest ten czas, ten okres
o ktérym moéwimy kiedy wiasnie stopniowo odchodzi sie od takiej antropomorficznosci lalki i
tez pod wptywem wiasnie réznych przemian w sztuce, réwniez w teatrze lalkowym pojawiaty
sie obiekty coraz mniej antropomorficzne, coraz bardziej odchodzono od nasladowania ksztattu
cztowieka, coraz bardziej abstrakcyjne formy. Swietnym tego przyktadem, takiej ewolugji
wiasnie sg lalki Jana Berdyszaka, gdzie pokazujemy poczatkowo stosunkowo utrzymany w jakis
realistyczny, bardzo ciekawy ekspresywny, realistyczny konwencji lalki, lalki zwierzat z jednego
ze spektakli, realizowanego w Teatrze ,,Marcinek” a potem samego autora lalki juz rzeczywiscie
odchodza od takiego nasladowania realnych ksztattow i te formy tych lalek coraz bardziej z
resztg wida¢ w nich wptywy tych rzezbiarskich eksperymentéw jego w tym czasie. Staty sie
coraz bardziej ekspresywne, coraz bardziej wida¢ z wiekszym zapatem artysta
eksperymentowat tez z roznymi materiami, z przedmiotami znalezionymi wiec tak on wtasnie
stal sie rzeczywiscie takim polem tworczych eksperymentéw bardzo. Piekny jest tez ten
moment kiedy na przykfad w teatrze Jana Normana, tak najbardziej awangardowym w tym
czasie, juz po pierwsze odchodzi sie od tradycyjnego parawanu, tradycyjnie oddzielajgcego i
zastaniajgcego aktora. Aktor staje sie czescig spektaklu bo jakby odstoniete zostaty tez
motoryczne lalki ale tez lalka nie mu by¢ lalka, coraz czesciej nie musi by¢ lalkg. Funkcje lalki
petni zwykty przedmiot, czasem jest to wieszak, czasem jest to co$ innego. Czasem jest to



jakas zabawka wiec te coraz rézne i formy lalek sie pojawiajg coraz rézne formy ich
funkcjonowania na scenie. To jest ten czas rzeczywiscie duzych przemian w teatrze lalkowy.
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