s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena
Miszewska. Zapraszam na kolejny odcinek audycji kulturalnych. Dzisiaj
nagrywamy w fundacji Stefana Gierowskiego, na wystawie ,,Problemy
pierwszego swiata, zycie przed Smiercig”. A moim gosciem jest kurator wystawy
Stach Szabtowski, czes¢.

STACH SZABLOWSKI: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Chciatam dzisiaj iS¢ na koncert, ale
o tej samej godzinie mam stretching i zastanawialam sie z jakim ty ostatnio
problemem musiates sie zmierzy¢ tego typu.

STACH SZABLOWSKI: Z jakim problemem problemem pierwszego Swiata sie
mierzytem? Wydaje mi sie, ze wiekszos¢ probleméw pierwszego Swiata, ktorym
stawiamy czota na co dzien, to sg problemy artystyczne, wystawy, projekty
w instytucjach, mieszanina zainteresowania i nudy, ktéra towarzyszy ogladaniu tych
przedsiewzie¢. Przyktad pierwszy z brzegu, sztuka wspodtczesna jest bardzo
powaznym i jednoczesnie ciekawym problemem pierwszego Swiata.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | czy to dlatego, ze z takimi
problemami mierzysz si¢ na co dzien, zdecydowales sie pod tym katem
przygotowacé¢ wystawe?

STACH SZABLOWSKI: Wystawe postanowitem dedykowac problemom pierwszego
Swiata, nie po to zeby kontynuowaé drwienie z nich, bo sama fraza pochodzi
z internetu, problemy pierwszego Swiata to jest temat memow, to jest czes¢ kultury
internetowej. To niestety juz ta sfera, ktéra zauwaza takg niewazkosc, btahosc
ktopotow tej czesci ludzkosci, ktéra nie ma powaznych ktopotéow, a powazne ktopoty
to sg te, ktére majg wymiar dramatyczny, ktére dotyczg przetrwania i walki o nie. Tego
od czego wolna jest ta czes¢ ludzkosci, ktora mieszka w tej lepszej czesci Swiata. Nie
chodzi tylko o geografie, dlatego ze pierwszy sSwiat w sensie topograficznym jest
rozproszony, wszedzie na swiecie sg rozne wyspy i enklawy pierwszego swiata.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Poza tym gdybysmy chcieli taka
definicje dokladng pierwszego swiata tutaj teraz przygotowac, to mysile, ze duzo
czasu bysmy sie zastanawiali, ktére kraje tak naprawde do tego pierwszego
swiata naleza, ktére chcialyby naleze¢, ktére naleze¢ by¢é moze nigdy nie beda,
wiec tutaj nie ma co sie chyba w ten pierwszy sSwiat rozumiany geograficznie
zagtebiac.



STACH SZABLOWSKI: Tak, powiem ci, ze pojecie pierwszego sSwiata nie jest
precyzyjne, ale mimo braku precyzji tego pojecia mysle, ze kiedy sie nim postugujemy
intuicyjnie, dosy¢ doktadnie wiemy o co chodzi i pomimo braku takiej Scistej definicji,
dosyc¢ jest tatwo rozr6zni¢ i obszary i problemy pierwszego swiata, od tych ktére nalezg
do tych wszystkich pozostatych Swiatéw, ktore nie sg tym pierwszym. W kazdym razie,
w wystawie podkreslatem Zze warto nad tymi problemami pochyli¢ sie zamiast je
bagatelizowac. Chociaz to bagatelizowanie ma oczywiscie dobre podstawy , sg dobre
argumenty do tego, zeby bagatelizowac problemy pierwszego swiata, no bo wszystkie
inne problemy, te natury dramatycznej, majg oczywiscie o wiele wiekszg wage, w tym
sensie, ze to sg czesto problemy zycia i sSmierci. Kiedy myslimy o tych wszystkich,
ktérzy sg w niebezpieczenstwie, ktdrzy gtodujg, ktérzy padajg ofiarami przemocy,
ktorzy muszg uciekac, ktdérzy muszg walczyé o przetrwanie to rzeczywiscie te
problemy sytej i bezpiecznej czesci Swiata wydajg sie niewazkie. Ale te
pierwszoswiatowe problemy majg jeden parametr, ktory dodaje im swego rodzaju
wagi, mimo wszystko. Mianowicie sg nierozwigzywalne, nie znamy rozwigzan tych
problemow, w odroznieniu od tych problemdw natury dramatycznej, bo niezaleznie od
wielkich tragedii w tle, tamte nie pierwszo Swiatowe problemy sie rozgrywajg, to znamy
ich rozwigzania. Jezeli toczy sie wojna to trzeba zaprowadzi¢ pokdj, a na
niesprawiedliwos¢ odpowiedzig jest sprawiedliwosé, a na gtodnych ludzi nalezy
nakarmic. To nie znaczy ze tak sie dzieje, znaczy stosujemy te rozwigzania, ale znamy
je, mogliby$my je zastosowac gdybysmy tylko chcieli, natomiast te niewazkie i trudno
uchwytne problemy pierwszo swiatowe nie majg prostych rozwigzan. A moze w ogole
nie majg zadnego rozwigzania, bo te problemy mozna sprowadzi¢ do takich
egzystencjalnych, niewygodnych pytan, jak to o sens zycia na przyktad, albo takie
pytanie w jaki sposob usmierzy¢ lek przed Smiercig w takim Swiecie, w ktorym przy
catym swoim dostatku cierpi na deficyt eschatologii, deficyt obietnic zycia po zyciu.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | czy tego typu problemami zajmuje
sie duzo artystow? Ty wybrales trzynastu, ktérych prace prezentujesz na tej
wystawie. Artysci w réoznym wieku i urodzeni w latach szesédziesiatych, i ci,
ktérzy sg mtodsi ode mnie, czyli juz w koncéwce lat osiemdziesigtych. Duzo
czasu zajeto ci wybranie tych prac na te wystawe? Bo czesto jest przeciez tak,
ze sztuka powstajgca w pierwszym swiecie zajmuje sie jednak tymi problemami
trudnymi, tymi pozostatej czesci swiata.

STACH SZABLOWSKI: To jest bardzo trafna uwaga, sztuka pierwszego sSwiata,
wiekszo$¢ sztuki wspotczesnej powstaje w pierwszym swiecie, a nawet jesli powstaje
gdzie indziej to nie jest tam gtéwng sceng na ktorej sie tg sztuke pokazuje, na ktorej
sie tg sztukg handluje i sie nad nig dyskutuje. Wiekszos¢ sztuki obecnie na obszarze
pierwszego Swiata zajmuje sie problemami zgota nie pierwszo oswiatowymi, to znaczy
chetnie bagatelizujemy wtasne problemy, aby pochyla¢ sie nad innymi w poczuciu
odpowiedzialnosci, albo jeszcze mozemy dodac tez w takim gescie wyparcia i ucieczki
przed wlasnymi problemami w obliczu, wspomnianych wczes$niej egzystencjalnej
nierozwigzywalnosci. tatwo sie z nich Smia¢ niz sie z nimi mierzy¢, wiec wystawa



poswiecona problemom pierwszego swiata, mozemy jg potraktowac jako takg pauze
w przejmowaniu sie tymi dramatycznymi problemami jako catoéci, takg pauze
w manifestacjach poczuciu tej globalnej odpowiedzialnosci za ludzkos$¢. Mowie tu
z nutkg ironii, no bo w Swiecie sztuki od dawna toczy sie taka bez konkluzywna debata
na temat tego czy ta krytyka globalnych niesprawiedliwosci, nieszczes¢, co ona
wiasciwie robi tak. Czy ona przybliza nas do rozwigzan i wzrostu solidarnosci
miedzyludzkiej i Swiadomosci nasyconej wspoétczuciem i odpowiedzialnoscig, czy
raczej petryfikuje system i jest formg eksploatac;ji tych globalnych probleméw. Prawda
lezy gdzies posrodku, niemniej na tym na wystawach sie nie zajmujemy. Padto pytanie
czy artySci sie w ogodle tymi problemami pierwszego Swiata zajmujg, to jest
interesujgce pytanie i ja uktadajgc tg wystawe staratem sie unika¢ wprowadzania w jej
przestrzen takich prac, ktore w bardzo oczywisty sposob ilustrowaty by to co moglismy
sobie wyobrazi¢ pod hastem problemy pierwszego swiata. Opowiadajgc o tej wystawie
tez trzeba zaczac od listy rzeczy, ktorych w niej nie ma, wiec nie ma na tej wystawie
wizerunkéw Donalda Trumpa, albo obrazow przedstawiajgcych pochdd populistow
przez Europe, albo obrazdéw ktore przedstawiatyby Europejczykow tchoérzliwie
odwracajgcych oczy od tongcych uchodzcéw. Nie ma na niej takze supermarketéw,
albo obrazéw przedstawiajgcych shopping mall’'e petne towarow.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ale frytki z Mcdonalda s3.

STACH SZABLOWSKI: Oczywiscie, jakie$ przebtyski z tego Swiata sie tu i dwdzie
zdarzajg, ale to sg najmniejsze obrazy na catej wystawie i majg jeszcze taki ukryty,
niefrytkowy, numeryczny przekaz. Generalnie jednak nie szukatem budujgc tg
wystawe na przyktad prac, ktore by wchodzity w polemike z dyskursem reklamowym,
jako tym dyskursem, ktory podnieca tych ludzi do tego zeby zasysali sie i przejadali
jeszcze bardziej, wiec tych najbardziej przewidywalnych tematéw pierwszego swiata
na tej wystawie nie ma. Nie ma tutaj ani jednego obrazu, ktéry przedstawiatby
pienigdze, mimo tego, ze wystawe o problemach na Swiecie, mozna by stworzy¢
wytgcznie z obrazow ktore bytyby wizerunkami pieniedzy, no bo pienigdze sg medium
pierwszego Swiata, najwazniejszym, podstawowym. Mozemy je nazwacC rodzajem
jezyka, w ktorym pierwszy Swiat najbardziej elokwentnie artykutuje swéj dyskurs,
a pienigdze za to lezg na podtodze, okoto osmiu milionéw ztotych w banknotach
zmielonych w wytworni papieréw wartosciowych na banknotowe confetti, taki
pieniezny miat na betonowej wylewce to jest sliska sprawa. tatwo przewrdéci¢ sie na
pienigdzach, ktore tak jak w tej metaforze czy powiedzeniu, lezg niemalze na ulicy,
w kazdym razie na galeryjnej podtodze sg wydaje mi sie o tyle wtasciwe, ze sztuka
przeciez jest tez na Swiecie takim emblematem ekonomicznej nadwyzki, wiec jesli
pienigdze gdzie$ majg leze¢ na podtodze, to w galeriach moze w pierwszej kolejnosci,
tworzg tez rodzaj pejzazu.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Rozgadujemy sie na temat
architektury wystawy i to dobrze, bo mozemy stuchaczom da¢ obraz tego jak
ona wyglada, ale méwiliSmy tez o tym czego nie ma na wystawie, méwiliSmy tez



0 tym co jest, wiec sprébujmy moze przejs¢ do jakiegos szczegétu. Tylko zanim
to, to moze jeszcze jedna sprawa, apropo samej tej przestrzeni Fundacji
Gierowskiego. Tutaj wchodzac na wystawe, mozemy wybra¢ od razu, nawet
musimy wybra¢ czy péjdziemy w lewo czy w prawo, co to zmienia w odbiorze
wystawy?

STACH SZABLOWSKI: Tworzgc te wystawe musiatem odpowiedzie¢ sobie na kilka
pytan, a jedno z nich brzmiato: czego ja wtasciwie sam chce od mas, czego od niego
oczekuje. Czy bardziej oczekuje od niej formy, czysto malarskiej wartosci, farby,
wizualnoéci czy oczekuje raczej narracji, alegorii, jakich$ figur, ktére pomogtyby
znajdowac i mnie i publicznosci takie punkty orientacyjne, w tytutowym pierwszym
Swiecie i ja musiatem odpowiedzie¢ sobie, ze chce jednego i drugiego. Wchodzac juz
do sal ekspozycyjnych, udajgc sie w prawo, idziemy coraz gtebiej w strone malarstwa
nieprzedstawiajgcego, czy to jest malarstwo abstrakcyjne to jest duzy znak zapytania.
Abstrakcja w malarstwie jest raczej horyzontem, do ktérego malarze dgzg, a horyzontu
nigdy nie mozna osiggngc, zawsze sie oddala, ale dgzeniem w takim kierunku jest
dosy¢ wazne i tu na tej wystawie pokazuje artystki i artystéw, ktorzy uzywajg tego
gestu nieprzedstawiania, tez do bardzo réznych celow.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: To moze chodzmy w prawo w takim
razie, chociaz ja jak bylam pierwszy raz tutaj na wystawie to poszitam w lewo,
zobacze co teraz bedzie jak z tej strony zaczniemy.

STACH SZABLOWSKI: Pierwszy obraz abstrakcyjny, no wtasnie tu postawmy duzy
znak zapytania, pojawia sie juz po pierwszym, drugim kroku w gfgb wystawy
sygnalizuje te prawg, nie przedstawiajgcg nic strone. To jest obraz Anny Panek,
prawie ze monochromatyczny, wiasciwie czarno biaty, czy tez szarobiaty, z takg
wsysajgcg, mam nadzieje, czarng dziurg po srodku, w rodzaju wiru, no wiasnie tu
wchodzimy w krag tego malarstwa, ktére nie najlepiej poddaje sie jezykowi, i wielu
artystéw na przyktad Michat Frydruk, na ktérego obrazy teraz patrzymy. Siega po ten
gest nieprzedstawiania, tworzenia obrazéw, w ktérych nie mozna juz nawet rozpoznac
zadnego motywu, znalez¢ tam punktu zaczepienia dla pojec, dla stéw. Po to, aby
przekroczy¢ ograniczenie jezyka, jak obraz Anny Panykson, uzyjmy metafory -
kosmologiczne, czasami organiczne sg takim malarstwem, ktore wykorzystuje to
dgzenie do abstrakcji, po to aby wyjs¢ poza takg stricte antropocentryczng
perspektywe, w strone perspektywy kosmicznej, czy biologicznej. Tak, jakby
sprobowaé poszukac¢ wizualnosci, ktora nie jest tak bezwzglednie uwarunkowana
ludzkim spojrzeniem, ludzkg figurg, cztowiekiem umieszczonym zawsze w srodku. To
wydaje mi sie jest dosyC istotna perspektywa, bo tez przywraca by¢ moze realne
proporcje miedzy swiatem, a miejscem ktére zajmuje w nim cztowiek.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | tam za rogiem mamy prace
Normana Leto?



STACH SZABLOWSKI: Tak no, méwigc o tych uzyciach malarstwa, nawet zawezajgc
go do malarstwa nieprzedstawiajgcego, ten kawatek wariantow niemalze nigdy sie nie
konczy, bo Norman Leto uzywa malarstwa do jeszcze innych celdw on skrajnie
racjonalizuje i jego pozorne abstrakcje majg obrazowac procesy fizyczne, czy sposoby
organizacji materii, przestrzeni, czasu, czyli takie kategorie, w ktérych nie za bardzo
da sie przedstawia¢ postugujgc sie takimi obrazami pochodzgcymi, z takiego
potocznego doswiadczania rzeczywistosci, tak jak jg postrzegamy na co dzien.
Abstrakcja znowu okazuje sie tutaj o wiele bardziej nosnym medium.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | w tym samym miejscu znajdujemy
tajemniczy pokdj, ktory tez jest czescig wystawy. Czy jak powiemy stuchaczom,
jaki to jest pokoj to zepsujemy niespodzianke?

STACH SZABLOWSKI: Mysle, ze nie. Wchodzgc na wystawe mozna wybra¢ prawag
Sciezke albo lewg $ciezke, i z tego wynika podwadjne zakonczenie wystawy, jakby nie
da sie go unikng¢. Ta wystawa nie dziata w petli, sama galeria ma takg strukture, ze
najpierw idziemy w jedng strone , dochodzimy do konca i nie chcieliSmy zeby to byt
Slepy koniec, w zwigzku z tym to prawe abstrakcyjne skrzydto konczy sie
pomieszczeniem, ktore jest puste, w ktorym nic nie ma. Pokazujemy samg przestrzen
ekspozycyjng, oswietlang bardzo intensywnym rézowym sSwiattem, czyli mozna by
powiedzie¢, ze to skrzydto wystawy nie ma puenty, tak? Czy tez zakonczenie jest
pustym znakiem, ale jest tez pewnym zdarzeniem kolorystycznym. Pamigtajmy, ze
jesteSmy na wystawie w nowej fazie malarskiej, kolor jest podstawowym,
fundamentalnym srodkiem, medium, zywiotem dla malarzy. | to r6zowe Swiatto ma taki
uboczny efekt, powiedzmy przebywania w tym rzesiscie rézowo oswietlonym
pomieszczeniu, ze jak sie wyjdzie, to okazuje sie, ze oglgdamy tg samg wystawe, tym
razem od konca do poczagtku, jakbysmy przewijali film wstecz, i w dodatku mamy na
oczy natozony pewnego rodzaju zielony filtr. W rézowym pomieszczeniu tak dziata
ludzkie oko, balans bieli oka sztucznie sie zmienia i po wyjsciu z rozowego pokoju
widzimy te same prace, ktore mijaliSmy wczesniej, ale w nowym Swietle, a wtasciwie
z nowej subiektywnej perspektywy zmienionego widzenia. Doswiadczenie chodzenia
z tym zielonym, tymczasowym filtrem na oczach to jest tez taka wskazowka, ktérg
chcielismy zakodowac¢. Wskazowka dotyczgca tych wszystkich filirow, ktére
przynosimy ze sobg na te wystawe, zresztg na wszystkie inne tez. Takg wskazéwka,
przypomnieniem odbiorcom o ich witasnej perspektywie, jak aktywnie tak naprawde
ksztattujg obrazy, na ktore patrza.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A ja po prostu pomyslatam, ze to
jest takie mite miejsce, gdzie w koncu nie trzeba si¢ nad niczym zastanawiaé.

STACH SZABLOWSKI: Oczywiscie, jak kazde puste miejsce i to ma bardzo
uniwersalny charakter, wiec to jest tez miejsce na ktdre mozna zaprojektowa¢ swoje
wyobrazenia. Kazdy obraz jest swego rodzaju ekranem.



DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: To sprébujmy jeszcze przejs¢ po tej
drugiej stronie wystawy. Kiedy przegladatam po wystawie zdjecia, ktére sobie
zrobitam, prac, ktére mnie zainteresowaty. Najwiecej chyba byto part Agaty Kus
w moim telefonie na pewno, a juz nawet prace na samym poczatku, po drugiej
stronie,, Kiedy wybieramy tak lewo czy prawo, no to po lewej stronie jest praca
Agaty ,,Perkusja”.

STACH SZABLOWSKI: Piekny obraz przedstawiajgcy perkusje skgpang w takim
czerwonym, scenicznym swietle, perkusje za ktorg nikt nie siedzi, nikt nie podaje
rytmu, to jest gtuch perkusja, nie wydajgca dzwieku. Na tej wystawie poswiecone;j
problemom pierwszego swiata. Uprzywilejowane miejsce, tak jak juz ten poczatek
zapowiada datem figurom pustki, figurom leku, réwniez figuro Smierci, bo ta wystawa
ma tytut ,Zycie przed $miercig”, i to jest pewien problem pierwszego $wiata, ze te
nasze zycia, ktére skadingd majg takg wysokg jakos¢ relatywnie w poréwnaniu do zy¢
oséb z miejsc ubozszych, niebezpieczniejszych, one zmierzajg do nieuchronnego
konca, i w pewnym sensie i te zycia sg lepsze, tym koniec staje sie wiekszym
problemem pierwszego $wiata, bo to jest zasada, ze im wiecej sie posiada, tym wiecej
sie ma do stracenia i tym bardziej cztowiek jest zaniepokojony perspektywg tej straty.
Problemy pierwszego swiata, to naprawde jest kwestia duzo wazniejsza, niz jakie$
tam internetowe Zarty. W pewnym sensie caty ten wyskok z wySmiewania problemow
pierwszego Swiata jest tez rodzajem manipulacji, w ktorej jesteSmy poddani. Ta
manipulacja polega na takim grozeniu palcem mieszkancom pierwszego Swiata, ze
“nie narzekajcie, bo innym jest znacznie gorzej, jak smiecie na cokolwiek narzekac,
jakie mozecie mie¢ problemy, skoro w Kongu wciela sie dzieci do wojska w wieku
jedenastu lat i to w dodatku to wojsko jest tak naprawde jak najstarszg. Oczywiscie to
jest powazny argument, ale rowniez forma zamykania ust mieszkancom pierwszego
Swiata, ktorzy chcieliby powiedzie¢ o tym, ze majg jakis problem, by¢ moze
z rzeczywistoscig, w ktérej zyja. Ale jest tez taki wymiar problemdéw pierwszego
Swiata, z ktérego problemy dochodzg dzwiecznie do gtosu, dlatego ze w momencie
w ktérym nie jest sie zmuszonym do walki o przetrwanie, ten jakby gtos probleméw
egzystencjalnych staje sie bardziej styszalny. | sg artysci, ktérzy wydajg sie
w niezwykle interesujgcy sposéb probujg obrazowac, ujmijmy to “kondycje”. Swiatowg
kondycje na przyktad, Agata Kus, jedna z nielicznych w swoim pokoleniu malarek,
ktére wyprobowujg w obszarze wspotczesnosci, takg tradycyjng figurancje. Niewielu
takich artystéw, niewiele takich artystek, ktorzy gotowi sg poddac i siebie i swoje
malarstwo takiemu testowi. Agata Kus jest jedng z nich, wiec maluje figuratywne
obrazy, ktére przedstawiajg, jak niektorzy mowig, ze one sg wiekszosci o0 nieznosne;j
lekko$ci wspétczesnego bytu. Juz stynna Lacrimosa Agaty, taki wielki polski,
wspotczesny obraz, obraz pokoleniowy, przedstawiajgcy takiego sympatycznego
hipstera na t6zku, nieposcielonym, a ta nieposcielona posciel jest ewidentnie z Ikei
i on ma brode oczywiscie i gitare, na ktérej cwiczy nie wychodzac z t6zka i ta tytutowa
Lacrimosa, to optakiwanie, dokonuje sie tutaj poprzez zakraplanie oczu takimi
kropelkami do oczu. Nie ma tutaj prawdziwej tragedii, nie ma prawdziwych tez,
a przeciez jakis problem w tym obrazie jednak jest.



DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Przejdzmy jeszcze kawatek
i zobaczymy co nas spotka po drodze. Na pewno s3 tez te problemy zwigzane
ze sztuky i jej prezentowaniem.

STACH SZABLOWSKI: Tak, oczywiscie. Kapitalny obraz Marcina Maciejowskiego
dotyka tego, w ogole istotnego dla tej wystawy momentu, tak? Czyli sztuki jako
problemu wiekszego s$wiata, tych form artystycznych, sposobdw ich prezentacii,
ktérymi sie postugujemy. Na dobre i zte, to jest bardzo pierwszo swiatowa historia, tu
jeszcze dodam, ze sama obecnosc¢ na tej wystawie malarstwa abstrakcyjnego tez jest
emblematycznym problemem pierwszego swiata, na przyktad malarstwo
abstrakcyjne, ktore jest forma autonomizacji sztuki, czyli zupetnego wyzwolenia sie
z wszelkich zaleznosci, z rzeczywistoscig, ze stuzby jakimkolwiek innym dyskusjom.
To jest bardzo ciekawe, ze wiasnie w pierwszym $Swiecie zdotaliSmy tak
wyabstrahowac pojecie sztuki.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Tutaj, w tej czesci wystawy bardzo
pachnie farbg i sg obrazy, ktére maja date dwa tysigce dziewietnascie. Czy one
byly konczone tutaj przed otwarciem?

STACH SZABLOWSKI: Obraz Marcina Maciejewskiego, przyjechat rzeczywiscie
w takich specjalnych prawidtach dla olei, ktore jeszcze nie wyschty i uméwilismy sie
z Marcinem, tak naprawde, na dwie prace, ktére Marcin namalowat specjalnie na te
wystawe i z tych dwoch Marcinowi udato sie ukonczyC jedng, natomiast druga
przyjechata na wystawe jako taka “work in progress”. Obraz, ktéry wytania sie z ptétna,
jest juz naszkicowany, scenariusz jest gotowy i zdecydowalismy sie go pokazac na
wystawie. W jakis sposob on tez jest autotematyczny. Opowiadany przez malarstwo,
ale tez o samym malarstwie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | o tym problemie, ktéry moga mie¢
niektorzy artysci: mam niedtugo wystawe, jeszcze nic nie namalowatem.

STACH SZABLOWSKI: Tak, oczywiscie. O rynku, o byciu rozchwytywanym mozna by
wiele watkéw z tego wyciggnac.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | przeszliSmy do tego konca lewej
sciezki wystawy.

STACH SZABLOWSKI: Tak, zblizamy sie do konca tej lewej, dtuzszej figuratywnej
Sciezki wystawy. Po drodze mineliSmy mndstwo obrazéw, ktore w jakis sposob
komunikujg sie ze sobg, ktére opowiadajg nie tylko wiasne historie, ale gdzies budujg
rézne narracje pomiedzy obrazami. A ostatnig z tych opowiesci jest taki cykl,
namalowany przez Roberta Maciejuka na podstawie ilustracji i z takich dewiacyjnych
wydawnictw publikowanych przez zakony w latach miedzywojennych. Akurat te



konkretne, z ktorych korzystat Robert sg z trzydziestego dziewigtego roku. Z przed,
a takze z miesiecy juz po wybuchu drugiej wojny swiatowej. Takie wydawnictwa jak
Gtos Karmelu, albo Réza Mistyczna. Robert Maciejuk maluje obrazy na temat tych
ilustracji, kopiuje je z tych ksigzeczek i czyni to bardzo wiernie. Ale w tej wiernosci jest
jeden wytom, ona ma wyjatek, mianowicie te wszystkie pierwowzory, z ktorych
korzystat artysta, to sg przedstawienia swietych Matki Boskiej nade wszystko, takze
Jezusa Chrystusa, objawiajgcych sie w Swiecie. A w wersjach Roberta, te wszystkie,
nazwijmy to, mistyczne byty, zostaty usuniete z tych obrazéw. Robert ich nie
namalowat. | to co dostajemy koniec koncow, to sg pejzaze. Puste pejzaze,
naznaczone jakiego$ rodzaju brakiem. | dla wystawy to jest bardzo istotny cykl,
poniewaz, kiedy mowilismy o tym czego nie ma w problemach pierwszego Swiata
i kiedy staratem sie zdefiniowac braki, nieobecnosci. Ale nie ma tez na nich metafizyki.
| ten cykl Roberta, réwniez o tym moéwi. Mielismy Swiete obrazki, mieliSmy
przedstawienia mistyczne, osoby boskie, objawiajgce sie nad jeziorami, wsrdéd goér
i w gwiazdach zarannych, a na tych pracach, mamy tylko pejzaze puste. No
i oczywiscie malarstwa. Tylko tyle i az tyle. A na wystawie jeszcze mamy do tego drugi
rézowy pokoj identyczny z tym pierwszym, bo na tej wystawie mozna iS¢ w prawo,
albo w lewo, w strone abstrakcji, albo w strone figuracji, ale dochodzi sie do tego
samego miejsca, albo sie nigdzie nie dochodzi, bo to sg puste pomieszczenia. Na
dodatek te ciggi sie konczag tak samo. | w tym sensie to jest wystawa, ktéra ma dwa
konce i nie ma zadnego zakonczenia. Tak analogicznie do probleméw pierwszego
Swiata, ktére nie majg rozwigzania. | malarstwo tez nie rozwigzuje Zzadnych
problemoéw. Przeciwnie, raczej je pogtebia, ale w kontek$cie tej wystawy, wtasnie tego
pogtebienia, ale bardziej ja sam oczekiwatem.

s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



