2 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena
Miszewska, zapraszam na kolejny odcinek Audycji Kulturalnych. Dzi§ moim
gosciem jest Daniel Wyszogrodzki — ttumacz musicali, wykladowca Akademii
Teatralnej i, co dzi§ najwazniejsze, autor ksigzki ,,Ale musicale! Ziote stulecie”.
Dzien dobry.

DANIEL WYSZOGRODZKI: Dzieri dobry.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ksigzki bardzo grubej, ja powiem to od
razu. Stron ma ona ponad szeséset chyba, czy prawie szeS¢set.

DANIEL WYSZOGRODZKI: Prawie szes¢set matym drukiem. To byto ponad 800 stron w
tekscie standardowym. Ja moze teraz wyttumacze, dlaczego ta ksigzka jest taka
obszerna. Dlatego, ze jest to prostu pierwsza ksigzka o musicalu w Polsce. |
Swiadomos¢é tego, ze pisze wiasnie tego typu prace po raz pierwszy, wigzata sie z
licznymi obowigzkami. Takimi, ze jak co$ juz napisatem i co$ z tego wynikato, to jak
jedno, to drugie, jak drugie, to trzecie. | tak to sie po prostu rozrastato w moich rekach.
Jest to przy okazji moja praca doktorska w Instytucie Badan Literackich Polskiej
Akademii Nauk. Natomiast ksigzka ma charakter przede wszystkim popularyzatorski i
nie jest to ksigzka naukowa, chociaz ma budowe leksykonu dla porzadku i dla jasnosci.
Ale tez staratem sie tam zawrze¢ duzo ciekawostek. Pisze o musicalach, o ich tworcach,
0 piosenkach, o premierach, o stynnych wydarzeniach zwigzanych z musicalami. |, tak
jak Pani wspomniata, jest to perspektywa stuletnia w tej chwili, bo rzeczywiscie mozemy
méwi¢ o pewnej ewolucji w teatrze muzycznym, amerykanskim przede wszystkim.
Ksigzka jest pisana z pozycji Broadwayu, bo to jednak tam si¢ wszystko dziato i nadal
dzieje. Po osiemnastym roku, czyli po zakonczeniu pierwszej wojny Swiatowej i ksigzke
jakby koriczy najwieksza sensacja musicalowa ostatnich lat — musical ,Hamilton”, czyli
rok osiemnasty, no i mamy stulecie. Podobnie zresztg jak stulecie odzyskania
niepodlegtosci przez Polske, bo to sg te same daty. Osiemnascie i dwa tysigce
osiemnascie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Prawdziwe kompendium wiedzy, bo
tutaj nawet i znalazto sie miejsce na wyjasnienie trudniejszych poje¢. Na cate
wakacje, wydaje mi sig, ze starczy. Mozna zabiera¢ kazdego dnia sobie na
lezaczek i spokojnie czytaé.

DANIEL WYSZOGRODZKI: No ja zachecam do tego, natomiast rzeczywiscie jest to
ksigzka, ktérg mozna czyta¢ w dowolnym porzadku, to znaczy no naprawde nie
rekomenduje czytania od poczatku do konca, bo porzadek jest alfabetyczny, arbitralny,
ale jak méwig uporzgdkowana w ten sposéb zna te materie, ale ksigzka jest taka, ze
mozna jg otwiera¢ w dowolnych miejscach i ja mysle, ze, poniewaz kazde hasto w tej
ksigzce stanowi osobng, zamknigtg cato$C. To sg takie pigutki, ale mySle, Zze po
przeczytaniu ilus tam juz tych takich haset w tej ksigzce, to zacznie sie uktadac, pojawi



sie szerszy obraz musicalu jako zjawiska, jako gatunku, ktéry dominuje w teatrze
muzycznym wspoéfczesnym.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: I my sprobujemy w tym odcinku
zachecaé do tego, zeby sie na jakiS§ musical wybraé. Ja bede zachecana przez
mojego goscia, czyli przez pana Daniela Wyszogrodzkiego i korzystam z tego, co
pan napisat we wstepie, ze to wiasnie na tym panu zalezy. Zeby siegnaé byé moze
po jakas piosenke z musicalu i w ten sposob sprobowaé sie zainteresowaé, bo
wydaje mi sie, ze w Polsce chyba przede wszystkim znamy musicale z tych ich
wersji filmowych.

DANIEL WYSZOGRODZKI: No tak byto do tej pory. Filmy do nas trafiaty. Musicale jako
takie no byty daleko, bo West End najblizej w Londynie, Broadway daleko za oceanem,
ale to sie radykalnie zmienia w ostatnich latach, dlatego ze musical sie¢ bardzo
popularyzuje w Polsce za sprawg kilku os0b, za sprawag kilku miejsc. Tutaj pionierami
byli Jerzy Gruza na przyktad w Gdyni, ale przede wszystkim Wojciech Kepczynski, ktory
po przejeciu Teatru Roma w Warszawie, pokazat polskiej publicznosci najstynniejsze
musicale wszechczasow — ,Koty”, ,Les Miserables”, ,Upiora w operze”. Ja miatem
szczedcie pracowacC wiasnie przy tych produkcjach, ale idziemy juz dalej. Jest tych
teatrow coraz wiecej, bedg budowane nowe teatry i co$, co mnie bardzo cieszy,
powstaje nowa forma edukacji musicalowej. Nie muzycznej, a musicalowej wiasnie. Bo
to tez wymaga pewnej Swiadomosci, ze jednak aktor musicalowy operuje na przyktad
zupetnie innym gtosem niz Spiewak operowy i tutaj ta Swiadomosé jakby sie
rozpowszechnita. My — moéwie o twoércach polskich musicali — staramy sie bardzo
rozszerza¢ widownie, rozszerzaé repertuar, popularyzowa¢ musical i ja widze efekty
tego, zwtaszcza w ostatnich latach. Moze podam przyktad, ze, nowy stosunkowo Teatr
Opery i Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku, z ktérym tez wspotpracuje, otwarty kilka
lat temu, po szesciu latach przyjat milionowego widza. W miescie, kiére ma trzysta
tysiecy mieszkancow, wiec to najlepiej Swiadczy o tym, ze musicale stajg sie takim
rodzajem mekki dla fandw, ze przyciggaja ludzi. Na musicale si¢ jezdzi. | juz nie trzeba
na Broadway. Trzeba jezdzi¢ po Polsce i warto jezdzi¢ po Polsce. | pewne rzeczy sie
bardzo zmieniaja, bo sg te gtdwne osrodki: Roma w Warszawie, Teatr Muzyczny w
Gdyni, jest kilka teatrow w potudniowej Polsce — od Kapitolu we Wroctawiu po Teatr
Rozrywki w Chorzowie. Sg teatry, ktore radykalnie w ostatnich latach si¢ przeksztatcaja:
Teatr Muzyczny w todzi, Teatr Muzyczny w Poznaniu — tam dominowat repertuar
tradycyjny, operetkowy, a tej chwili tam juz sg pokazywane wspaniate, nhowoczesne
tytuty! Nie dalej jak tydzien temu miata miejsce premiera musicalu ,Miss Saigon” w
Teatrze Muzycznym w todzi i jestem przekonany, ze to bedzie sensacja i, ze bedzie
bardzo dtugo na afiszu, i ze bedg tam tysigce ludzi przyjezdzac na ten spektakl, bardzo
popularny i bardzo dobry. Ale idZmy dalej. Na przyktad w Poznaniu bedzie budowany
najnowoczesniejszy i najwiekszy Teatr Muzyczny w Polsce. | juz mamy tam pewne plany
zwigzane z premierg, z otwarciem, mimo ze to dopiero za kilka lat powstanie budynek,
wiec przede wszystkim to sie dzieje dzieki temu, ze jest zainteresowanie musicalem i ze
bardzo rozrasta sie publiczno$c.



DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ale zanim bedziemy o tej publicznosci
rozmawiaé, bo ona nie zawsze tak masowo szturmowata teatry wiasnie, zeby
obejrze¢ musicale, to siegnijmy do tej historii amerykanskiego musicalu wtasnie.
Jak to sie stato, ze Broadway, czyli nazwa ulicy po prostu biegnacej przez Nowy
Jork, jest juz nierozerwalnie z musicalem zwigzana?

DANIEL WYSZOGRODZKI: Broadway to juz jest wtasciwie marka. To juz jest takie
stowo hasto. To si¢ zaczynato na poczatku dwudziestego wieku, kiedy rozrywka tez w
tym nowym, bardzo dynamicznym, preznym spoteczenstwie amerykanskim, narodzita
sie po tych latach pionierki potrzeba rozrywki. Nowy Jork byt tutaj naturalnie portem, do
ktorego przyptywali arty$ci z Europy. Tam powstawaty pierwsze teatry. One nie byty
rozproszone. One byly gtownie na potudniowym Manhatannie, na potudniowo-
wschodnim Manhattanie. Stynna Issa, gdzie bardzo wielu artystow stawiato pierwsze
kroki i gdzieS mniej wiecej w latach dwudziestych zaczety powstawaé osrodki na
Broadwayu. Najpierw na dolnym Broadwayu. Z tego nic nie zostato do tej pory prawie, a
potem na gérnym Broadwayu, na wysokosci Times Square. Te teatry zaczely sie
skupia¢ obok siebie. | tam juz méwimy rzeczywiscie o takim Swiatowym centrum
musicalu, chociaz musical wtedy wygladat zupetnie inaczej. To byty przede wszystkim
przestawienia o charakterze variete. To byty raczej spektakle ztozone z rdznych
elementow — piosenki, tarica, wystepy komikow. Czego nie byto wtedy w musicalu, to
tego, co go dzisiaj najbardziej charakteryzuje, czyli fabuty, opowieéci. | to sie ewolucyjnie
zmieniato. Juz w latach dwudziestych powstaty takie musicale jak ,Show Boat. Statek
komediantow”, oparty na ksigzce, méwigcy o waznych tematach, opowiadajacy fabute.
Ale taka prawdziwg rewolucje zrobity lata czterdzieste za sprawg dwdch tworcow —
Rodgersa i Hammersteina, ktérzy w swoich musicalach wprowadzili elementy teatru
dramatycznego. Doprowadzili do rzeczy w musicalu najwazniejszej — takiej mianowicie,
ze wszystkie elementy spektaklu podporzadkowane sg fabule. Ze nawet kiedy oglagdamy
taniec na scenie, to ten taniec jako$ jest projekcjg dream theater. Dlatego, ze
poczatkowo to byta taka projekcja snéw, marzen bohateréw, ze on tez jest jako$
umiejscowiony w kontekscie tej opowiesci. A z tego wynika szereg innych konsekwencji,
na przyktad takich, ze przedstawienia musicalowe sg ttumaczone. Na opere idziemy —
stuchamy opery w jezyku oryginalnym — po wiosku, po niemiecku, po francusku, bo
idziemy rozkoszowac¢ sie pieknem muzyki przede wszystkim. Natomiast wspétczesna
widownia, ktéra polubila musical, polubita go tez dzigki temu, ze przemawia do niej,
moéwi jej jezykiem, moéwi o sprawach waznych, ze widz sie moze utozsami¢ z
musicalem, ale jak mowie, tak na poczgtku dwudziestego wieku to wyglgdato zupetnie
inaczej. Nawet tacy wielcy twoércy, ktérych dzisiaj uwazamy za klasykow, takich jak Irving
Berlin i George Gershwin. Tak naprawde po nich nie pozostaty skoriczone dzieta
musicalowe. Oni pisali piosenki do witasnie kolejnych przestawien na Broadwayu i
dopiero w nastepnych dekadach ten gatunek sie uksztattowat, ustabilizowata si¢ jego
forma.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Te piosenki to bardzo wazna czes¢
musicalu - to oczywiste, ale ja, czytajgc te ksigzke, bytam zaskoczona tym, ile z



tych piosenek wilasnie, ktére powstaty dla musicali, weszio do takiego kanonu, do
tego wielkiego, amerykanskiego spiewnika.

DANIEL WYSZOGRODZKI: Tak, dlatego ze ich zrédta byty przede wszystkim w
musicalu i w hollywoodzkich filmach. | to jest Zzrédto standardow. | ja my$le, ze ludzie
znajg bardzo wiele piosenek z musicali nie wiedzac, ze pochodzg z musicali, ale przede
wszystkim dotyczy to standardéw jazzowych. Po prostu w obiegu jazzowym jest
mnoéstwo utwordw, ktore majg swodj rodowdd musicalowy. Pamietajmy, ze Stany
Zjednoczone, ze cafa kultura popularna amerykariska ma dwa wielkie o$rodki: wschod —
Nowy Jork, Broadway, teatr i zachod — California, Hollywood, filmy. Oczywiscie one ze
sobg rywalizowaty, one sie nawzajem inspirowaty. Tutaj takg przetomowag datg byt rok
tysigc dziewieéset dwudziesty siodmy, bo to zarazem wiasnie premiera musicalu, o
ktorym wspomniatem, czyli ,Show Boat” — bardzo przetomowego dla historii gatunku i w
tym samym roku premiera pierwszego filmu dzwiekowego ,Spiewak jazzbandu. The jazz
singer”. Ja kilka dni temu bytem na premierze spektaklu Wojciecha Koscielniaka ,The
jazz singer” w Teatrze Zydowskim w Warszawie i to wiaénie on tez przypomina te lata i
pokazuje, jaki to byt przetom. W Teatrze Roma pracowatem przy musicalu ,Deszczowa
piosenka”, ktory z kolei ukazywat przejscie z filmu niemego na film dzwiekowy w formie
komediowej, natomiast dla kultury popularnej — dla tego, czym dzisiaj jest dla nas
Hollywood czy Broadway — to byty absolutne rewolucje.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: To przenikanie sie¢ Hollywoodu i
Broadwayu trwa caty czas, ale nie ma ztotej recepty, nie zawsze fantastyczny film,
na ktérego podstawie powstanie musical, bedzie réwniez fantastycznym
musicalem oraz nie zawsze Swietny musical, przeniesiony na ekran filmowy,
odniesie taki sam sukces.

DANIEL WYSZOGRODZKI: No wiasnie, bo to jest zawsze element ryzyka. | tak jak Pani
powiedziata — nawzajem to moze byc¢ film wedlug musicalu, musical wedtug filmu. Ja
nawet w ksigzce przygotowatem taka liste popularnych dziet w te czy w przeciwng
strone, ale musical jest gatunkiem, kitory sie sktada z bardzo wielu elementow i one
wszystkie muszg zagra¢. To znaczy musical nie moze mie¢ stabych punktéw, musical
stawia bardzo wysokag poprzeczke przed realizatorami i wykonawcami. Tu musi by¢é
wszystko perfekcyjne. Na przyktad zdarza sie, ze musical weditug filmu ma Swietng
fabute, jest to Swietna opowie$¢, ale muzyka nie jest wystarczajgco nosna i wtedy juz
jest skazany na niepowodzenie. Czasami si¢ sam zastanawiam, nawet w tej ksigzce,
dlaczego pewne musicale bardzo dobre, sie nie przyjety. Taki przyktad dla mnie to jest
»1he Bridges of Madison County”, czyli ,Co sie wydarzyto w Madison County”, napisany
przez Jasona Roberta Browna — bardzo dobrego kompozytora, ale tak sobie mysle na
przyktad, ze to mogto zupetie co$ innego zdecydowac. Ze film z rolami Meryl Streep i
Clinta Eastwooda byt tak wyrazisty, ze wtasciwie juz nie chcieliSmy oglgdac tych rol
powtbrzonych przez aktorow musicalowych.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Tam nawet postuluje Pan stworzenie
specjalnej listy filméw, na podstawie ktérych nie chcemy oglagdaé musicali.
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DANIEL WYSZOGRODZKI: No witasnie. Moze to bytoby jakie$s utatwienie dla
producentéw, zeby nie musieli ryzykowac tak ogromnych srodkéw na premiery.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A to chyba tez z czasem sie zmieniato,
ze te pienigdze przeznaczane na realizacje musicali caty czas rosty i rosty, no i
musical sie rozwijat i ten teraz, wspotczesny bogaty jest o technologie, o ktérych
sie poczatkowym twércom nawet nie snito.

DANIEL WYSZOGRODZKI: To prawda, ze musical dzieki temu, ze jest produktem tak
wysokobudzetowym i adresowanym do szerokiej publicznosci, w odrdznieniu do teatru
dramatycznego, ktory z natury jest skromniejszy, musical byt takim zawsze polem
eksperymentalnym dla techniki teatralnej i w latach osiemdziesigtych moéwimy o
brytyjskiej inwazji, dlatego ze tam twoércy z Europy — Andrew Lloyd Webber, Cloud
Chamber zdominowali na wiele lat Broadway i scene europejska. To byly tez lata, kiedy
ta technika sie bardzo gwattownie rozwijata. Powstaty w ogole musicale utozsamiane z
pewnymi nowinkami technicznymi. WidzieliSmy, ze w ,Upiorze w operze” spada
zyrandol, ze w ,Miss Saigon” wspomnianym lgduje helikopter, Ze kreci sie barykada w
.Les Miserables” i tak dalej, i tak dalej. | to doprowadzito do pewnego absurdu, to znaczy
pewnego przerostu formy nad trescig i byty takie musicale, ktére odniosty spektakularng
kleske, typu musical wedtug ,Wtadcy PierScieni” czy ,Spiderman”.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ktéry byt wyjatkowo nieszczesliwy dla
bioragcych w nim udziat aktoréw, kontuzyjny.

DANIEL WYSZOGRODZKI: | dla kaskaderow. Tam juz firmy ubezpieczeniowe
odmawiaty ubezpieczania tej produkcji. Oni odniesli ogromne koszty zwigzane z samym
przygotowaniem spektaklu, a potem on byt bardzo kontuzyjny i bardzo byt taki czuty na
awarie. Tam caly czas mogto sie cos zdarzyC i rzeczywiscie dziaty sie tam rzeczy
dziwne, wiec tutaj byto juz pewne przegiecie w te strone. | ja musze powiedzie¢, ze
wspotczesny musical — mowie o ostatnich latach, co mnie bardzo cieszy, bo ja kocham
teatr — w teatrze przede wszystkim odchodzi sie od tych efektow, od efekciarstwa mozna
powiedzie¢. Najnowsze spektakle typu ,Hamilton”, te wielkie sukcesy Broadwayowskie —
,Kinky Boots”, ,Ksiega Mormona”, ,The Book of Mormon” to sg juz spektakle, ktore sie
przede wszystkim sprowadzajg do znakomitej opowiesci, do $wietnych piosenek, do
bardzo wymagajacego aktorstwa, tanca. | tutaj rzeczywiscie ta teatralno$¢ znowuz
powrdcita, a efekty jakby przestaty byC potrzebne. Okazuje sie, ze mozna iS¢ na
znakomity spektakl, gdzie nic nie bedzie spadato nam na gtowe.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: O tych spektaklach mozna poczyta¢ w
ksigzce. Ja chciatabym, zebysmy teraz zajeli sie¢ tym musicalem w Polsce. ,Kiss
me, Kate!” — czy to pierwszy musical wystawiony w Polsce? Tysigc dziewieéset
pieédziesiaty siodmy rok — wtedy miat swoja premiere.

DANIEL WYSZOGRODZKI: Tak. Nie byto mnie wtedy na Swiecie, ale to byt Teatr
Komedia. Teatr, ktéry zresztg do dzisiaj ten spektakl musicalowy ma w repertuarze. To
byt pierwszy musical bardzo waznego twércy, jakim byt Cole Porter, ale ten musical
amerykanski do Polski przenikat bardzo wolno i bardzo stopniowo. Skapywat po



kropelce. Pojawit sie w osiemdziesiatych latach ,Skrzypek na dachu”. Przyjat sie musical
.Her” w Polsce w latach pdzniejszych. Dosyé dtugo byt pokazywany ,Jesus Christ
Superstar” w Gdyni. Tam przeciez Matgorzata Ostrowska, Marek Piekarczyk — znane
nazwiska. Ale to byty te takie najwazniejsze rzeczywiscie tytuty i to, co nastgpito w
ostatnich latach, to wtasnie otwarcie repertuarowe. Tutaj ogromna rola Romy, ktora
pokazata te wielkie, wielkie Swiatowe produkcje. My nadrobiliSmy zalegto$ci dzigki temu,
bo to byty produkcje sprzed dwudziestu kilku lat gtownie, takie jak ,Koty” czy ,Upiér w
operze”. Ale teraz coraz wiecej teatréw siega po nowszy repertuar, bardziej nowoczesny,
nie tak dawno w Warszawie, w Teatrze Syrena ,Next To Normal” — kameralny musical
mowigcy o powaznych sprawach, moéwigcy o rodzinie, o chorobie psychicznej. Zupetnie
musical tak bardzo sie otworzyt na tematyke, ze wiasciwie moze by¢ w tej chwili o
wszystkim. To jest to, co ja méwie swoim studentom — nie chodzi o to, co, tylko o to, jak.
Jezeli potrafimy co$ pokazaé, to mozna to zrobi¢ znakomicie takze w musicalu. A w
Polsce ta sytuacja jest w tej chwili bardzo dobra. Publiczno$¢ sie bardzo rozwija.
Publiczno$¢ podrézuje z teatru do teatru. Sg grupy fanow, sg ludzie powracajgcy na
spektakle, sg dyskusje, sg funcluby, sg fora internetowe — ja to $ledze. Ale tez nawet to,
ze powazne uczelnie artystyczne, wyzsze uczelnie paristwowe takie jak Akademia
Teatralna, w ktérej ja prowadze zajecia czy Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w
Warszawie, czy akademie muzyczne w Gdansku, w tej chwili, w Poznaniu, w todzi,
otwierajg kierunki, fakultety musicalowe, dlatego ze wtasnie nastgpito to zrozumienie, ze
ci aktorzy muszg byc¢ inaczej ksztatceni, ze to sg inne gtosy. Ja wspomniatem jak wazny
jest realizm we wspétczesnej opowiesci teatralnej, muzycznej. Wtadnie dlatego
ttumaczymy, dlatego méwimy o sprawach waznych, o sprawach, ktére dotyczg nas
wszystkich. Ale jednym z elementow podkreslania tego realizmu jest to, ze aktorzy
musicalowi Spiewajg naturalnymi gtosami. To nie mogg by¢ operowe gtosy szkolone,
ktére sa, de facto, nienaturalne. Aktorzy Spiewajg normalnym gtosem, piersiowym tak
zwanym. Stad tez uzycie mikroportow. Teatr musicalowy w Polsce przezywa teraz taki
okres wielkiego zachty$niecia sie wiasnie Swiatem, repertuarem. Ja wiem, ze ludzie,
miodzi zwlaszcza, jezdzg masowo za granice. Jezdzg do Londynu. Obserwuje to na
Facebooku, gdzie mam mnoéstwo znajomych wtadnie z tego Srodowiska. To mnie bardzo
cieszy, dlatego ze my sie musimy caty czas uczy¢ od tych najlepszych, z tych
najlepszych wzorcéw braé przyktad. Ale juz tez jest tak, ze chociaz sie tego musicalu
uczymy, to juz na pewno bym nie powiedziat, ze stawiamy pierwsze kroki. Takie teatry
jak Roma, Gdynia udowodnity juz, jak musical ,Metro” i jego fenomenalna popularnosc.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Witasnie chciatam tez o tym
wspomnieé. To chyba byto przetomowe zjawisko.

DANIEL WYSZOGRODZKI: Byto przetomowe dlatego, ze wtasciwie musical ,Metro”
pokazat dobitnie, ze te talenty w Polsce samorodnie istniejg, tak jak w kazdym innym
kraju $wiata. Ze to nie jest tak, jak kiedys$ sie mowito, ze jak polski artysta $piewa, to nie
moze tanczyé albo jak tanczy, to nie bedzie Spiewat, bo by sie przewr6cit. Nie, to
nieprawda. Rzeczywiscie artysta musicalowiec, co tez powtarzam studentom, musi
umie¢ wiecej niz aktor teatralny, aktor dramatyczny, bo musi umie¢ Spiewac i tanczyc,
ale ta edukacja postepuje i ,Metro” pokazato, ze jest to mozliwe takze w Polsce.
Przeciez pamietajmy jak wielu artystdw wywodzi sie z ,Metra”, znanych obecnie dzisiaj —



Edyta Gorniak prawda, czy Katarzyna Groniec, Robert Janowski, caty szereg ludzi
bardzo dzisiaj popularnych. Ale to byto tez dlatego, ze Janusz J6zefowicz wprowadzit
broadwayowskie metody pracy przy produkciji, czyli wtasciwie byt to rodzaj warsztatéw,
byta tam niesamowita dyscyplina, ale przede wszystkim castingi, ktore wytonity
najlepszych ludzi do roli. | to jest klucz do musicalu — ze musical musi by¢ obsadzony
najlepszym artystg do danej roli, stad musicale sg w $wiecie w ogéle nie pokazywane w
formie teatru repertuarowego, jaki dominuje w Polsce, w ogdle w tej czesci Europy. |
tutaj jest pewien rozdzwiek miedzy teatrem polskim a teatrem zachodnim. W Polsce i w
naszej szerokosci geograficznej dominuje teatr repertuarowy, czyli takie teatry, ktore
majg swoj zespoét i tak dalej. Natomiast musicalu w teatrze muzycznym i to jeszcze od
czasOw Hengla w Londynie, od osiemnastego wieku, gra sie musicale w sposédb tak
zwany, jak to mowimy, eksploatacyjny, czyli do ostatniego widza. Co to umozliwia?
Umozliwia to stworzenie najlepszej mozliwej produkcji, obsadzenie najlepszymi
mozliwymi artystami, dlatego ze w przypadku teatru muzycznego nie mozna korzystac¢ z
tego samego zespotu przy réznych tytutach. ,Deszczowa piosenka” — wszyscy muszg
tanczy¢ step, ,Les Miserable” czy ,Upior w operze” — wszyscy muszg $piewac
fenomenalnymi, wysokimi, czystymi, bardzo mocnymi gtosami. Musicale typu ,Greese”
czy ,Footloose” to sg musicale rockandrollowe, gdzie wymagania wokalne sg mniejsze,
jest duzo tanca, jest wielka dynamika z kolei, mtoda obsada. | to jest wielka mgdros¢ w
tym, zeby kazdy spektakl obsadza¢ na drodze castingu, co nie zawsze w Polsce jest
mozliwe. Wtasciwie w Polsce jest tylko jeden teatr, ktdéry przeszedt na system czysto
broadwayowski. Jest to Roma, ktéra robi wielkie, spektakularne produkcje i gra przez
rok czy dwa. Ostatnio zakonczyt sie polski musical ,Piloci”, na jesieni dziewietnastego
roku bedzie premiera musicalu ,Aida” z muzykg Eltona Johna i bedzie pewnie tez grany
przez rok czy przez dwa. Jest wiele teatrow, ktére prébuje to godzi¢, tgczy¢. Podobnie
inna kwestia to jest finansowanie teatrébw. Na Zachodzie jest to dziatalnoS¢ czysto
komercyjna. W Polsce wyksztafcita sie i caly czas sie wyksztatca pewna formuta
posrednia. Bo teatry sg z jednej strony datowane, z drugiej strony ta publicznos¢ jest
coraz szersza i wptywy z biletbw sg coraz wyzsze, i tutaj trzeba znalezé jakas$
rownowage. Polska rzeczywiscie wypracowuje te wtasng droge. Dla mnie fantastycznym
przyktadem takiej niezwyktej dynamiki i otwarcia jest wtasnie Opera Podlaska w
Biatymstoku, ktora oprdcz tego, ze ma wspaniate premiery operowe, ostatnio Swietna
»turandot”, pare lat temu Swietna ,Carmen”, przed rokiem bardzo dobrze przedstawiona
,La boheme”, a jednoczes$nie ,Upior w operze”, a jednocze$nie ,Doktor Zywago”, ktdry
jest broadwayowskim musicalem pokazanym w Polsce nieporownanie lepiej niz byt
pokazany na Broadwayu. Jego kompozytorka, autorka — Lucy Simon przyleciata do
Polski, byta zachwycona poziomem tego spektaklu. Tutaj rzeczywiscie mozemy duzo,
duzo dobrego w tej dziedzinie zrobi¢, ale tez obserwuje pewne mechanizmy
niekorzystne dla rozwoju tego gatunku w Polsce, mianowicie jest ogromna zalezno$c.
Oczywiscie wszystko, co publiczne, jest polityczne i to jest normalne, ze to nie musi
oznaczac nic ztego, natomiast najwazniejszg rzeczg w przypadku takich instytucji kultury
jak teatr muzyczny jest ciggtosé. | tutaj czesto nie ma swiadomosci tego we wiadzach,
na przyktad we wtadzach miast czy wojewodztw, ze w teatrach muzycznych planuje sie
repertuar tak jak w duzych muzeach — na dwa lata do przodu, ze my teraz negocjujemy



umowy na rok dwa tysigce dwudziesty pierwszy, dwudziesty drugi i tutaj kazda zmiana
na stanowiskach dyrekcji na przyktad, bo sg konkursy. To jest tak jak my edukujemy
publiczno$¢ naszg, to ja uwazam, ze pewnego rodzaju misjg tych artystéw i tworcéw
teatrbw muzycznych jest edukowanie wifadz, samorzgdow, administracji. To jest
konieczne. Dlatego, ze na przyktad tak si¢ stato w Warszawie, gdzie Roma byta teatrem
na poczatku repertuarowym, ale po jakims$ czasie wtadze zrozumiaty, ze zmiana tych
tytutbw na afiszu co dwa, trzy miesigce nie ma zadnego sensu, poniewaz wszyscy na
tym traca. Jest przestdj w teatrze, artysci nie majg pracy, publiczno$¢ nie ma spektaklu,
trzeba wywiez¢ jedng dekoracje, przywiez¢ drugg i, ze po prostu lepiej jest graé to w tej
formie | wiadze daty sie do tego przekonacC. To jest tylko kwestia wtadnie dialogu i caty
czas popularyzaciji i edukacji.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o publicznos¢ polska,
czy da sie zauwazy¢, co ona woli? Czy woli musicale, ktére przyjezdzaja do nas z
Broadwayu i West Endu czy woli rodzime produkcje, czy to w zasadzie nie ma
znaczenia?

DANIEL WYSZOGRODZKI: Mysle, ze i tak, i tak. Publicznos¢ woli mie¢ wybor na
pewno. | dlatego to, ze sg wtasnie teatry pokazujace stricte zachodnie produkcje w
polskich wersjach — jest to bardzo potrzebne. Tacy tworcy jak Wojciech KosScielniak,
ktéry robi swoje musicale wedtug literatury — ,Lalka”, ,Blaszany bebenek”, ,Chtopi”,
ostatnio wiasnie ,Spiewak jazzbandu”, czyli nawigzanie do amerykariskiej tradycji — to
jest bardzo potrzebne. Wazne jest to, zeby publicznos¢ miata wybér i na przyktad w
Warszawie, gdzie Roma dominowata, gdzie jest rzeczywiscie Teatr Buffo, ktory jest duzo
mniejszg sceng, pojawit si¢ kolejny teraz teatr o Sredniej skali musicalowej, czyli Syrena.
Bo pamietajmy tez, ze my uczac si¢ musicalu, na poczatku siegaliSmy po te mega
musicale, te wielkie, wielkie, wielkie hity, natomiast teatr muzyczny w r6znych formach
jest — od kameralnego po ten wtadnie wielki, ale znajomos¢ tego repertuaru Sredniego,
nazwijmy to, przez takie osoby jak Jacek Mikotajczyk, ktory jest teraz dyrektorem teatru
Syrena, powoduje, ze ten repertuar sie bardzo rozszerza. Pokazujemy publicznosci
rzeczy, ktére sg dla nich interesujgce i nowe. | widze, ze teatry nawet dramatyczne
siegajg po repertuar musicalowy, i widze, ze teatry tradycyjne przestawiajg sie na
repertuar musicalowy, i widze wspaniate perspektywy rozwoju dla tego gatunku w
Polsce. Méwie to zupetnie szczerze. Widze to, obserwuje to, pracuje nad tym, mam tu
jakas$ swojg cegietke i oby tak dalej.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | zdarzyto sie, ze to w naszym kraju
byta premiera musicalu, zanim trafit on na Broadway i na West End. Tak byto w
przypadku ,,Aladyna”.

DANIEL WYSZOGRODZKI: To byta taka dziwna historia, dlatego ze to byto wiasciwie
przed oficjalng premierg ,Aladyna” tg broadwayowskg, disneyowska, oficjalng, powstata
taka wersja, nazwijmy to, szkolna, amatorska ,Disney Aladyn Junior” — to byta cata seria
i mieliSmy propozycje, zeby zrobi¢ taki spektakl, ale zrobiliSmy to po swojemu i wyszto
wspaniale. | kiedy przyjechali do nas ludzie z Disneya ze Standéw i zobaczyli, co
zrobilismy w Romie z tg ich wersjg niby szkolna, to po prostu byli zdumieni, bo to byto
petnowymiarowe widowisko. Witasciwie zanim odbyta sie premiera na Broadwayu, w



Polsce mowiliSmy juz o spektaklu ,Aladyn”, o tej duzej odstonie, chociaz stato sie to tak
troszeczke, mozna powiedzie¢, przypadkiem. Bo rzeczywiscie amerykanscy
licencjodawcy nie zdawali sobie sprawy z tego, ze my zrobimy z tego takie duze
widowisko i ze wyprzedzimy ich premierg. Ale na tyle im sie podobato, na tyle byl
zadowoleni, ze pozwolili potem na przeniesienie tej inscenizacji ,Aladyna” z Warszawy
do Petersburga, gdzie nasi twércy pracowali. Wszyscy moi koledzy z wyjatkiem mnie,
poniewaz ja jestem ttumaczem i oczywiscie tam byt ttumacz rosyjski, ale wszyscy moi
koledzy pracowali przy tej samej produkcji w Petersburgu.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Musical Disneya to jest temat na
jeszcze oddzielng rozmowe. Sporo jest o nim jest w ksigzce i skoro jesteSmy przy
ksigzce znowu, to ja chciatabym do jednego z polskich musicali siegnaé. ,,Szalona
lokomotywa” — musical na podstawie Witkacego. To jest rok tysigc dziewiecCset
siedemdziesiaty siédmy.

DANIEL WYSZOGRODZKI: Tak, ja pamigtam ten musical, bo wtedy bytem w liceum i
pamietam, ze to byta wtedy sensacja, kiedy Teatr STU przyjechat do Warszawy z
Krakowa i tutaj niedaleko siedziby NCK-u na Woli byt wielki namiot i wszyscy
zjezdzaliSmy sie, miodziez z catej Warszawy na spektakl, w ktérym udziat brali Maryla
Rodowicz, Marek Grechuta. Ja bytem zakochany w tej muzyce, byta porywajgca. Ja
troche przez przekore zatgczytem ten musical w swojej ksigzce, bo rzeczywiscie...

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jako antymusical...

DANIEL WYSZOGRODZKI: Jako antymusical, dlatego ze tutaj takim klasycznym,
polskim sukcesem o broadwayowskiej skali byto ,Metro” i oczywiscie tego musicalu nie
mogto zabraknaé w tej ksigzce. Zatgczytem tez ,Szalong lokomotywe”, zeby pokazac, ze
byty proby, ze one byly zupetnie inne, ze byly naprawde szalone, tak jak ,Lokomotywa”,
bo przeciez ja poznatem pbzniej tworcow — Marka Grechute, Jana Kantego
Pawluskiewicza. Oni przyznawali, ze wybierali sobie dowolne fragmenty z dramatéw
Witkacego i pisali to pézniej, nadali temu mniej lub bardziej spbéjng cato$¢. Ale ja tez
wierze w to, ze to jest musical, ktéry zastuguje na to, zeby powrécié, zeby go zrobi¢ w
oparciu 0 wspoiczesne kryteria. To jest znakomity materiat muzyczny i bardzo ciekawy
materiat tekstowy, natomiast od wymagat dostosowania do formy musicalu
wspoiczesnego, czyli pewnej motywicznos$ci, przeplatania tematdéw. Ja wierze, ze ktos
kiedys sie nad tym pochyli i ten musical powr6ci. Ja méwie przez przekore, troche przez
sentyment, przez wiasng sympatie do tych tworcow, ale réwniez przez to, ze byta to
chyba pierwsza ptyta w historii polskiej fonografii, na ktorej byto napisane ,musical’.
»ozalona lokomotywa. Musical” — tak byto napisane. Stad jej miejsce.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Na koniec jeszcze jedno pytanie. Czy
ma Pan jakieS swoje musicalowe marzenie, ktére mogtoby sie w Polsce
zrealizowac¢? To moze by¢ przeniesienie czegos z Broadwayu do nas, to moze by¢
musicalowa wersja jakiegos filmu, jakies ksigzki, cokolwiek. Czy cos takiego
chodzi panu po gtowie?

DANIEL WYSZOGRODZKI: Tak. | tak, i tak, i tak. Zawsze marzytem o tym, zeby pewne
spektakle musicalowe trafity do Polski. Sg takie, przy ktérych bardzo chciatem pracowaé



jako #tumacz. Takim spektaklem jest na przyktad ,Pippin”, ale to zostatem uprzedzony i
ten spektakl bedzie miat premiere we wrzesniu dziewigtnastego roku w Poznaniu, ale sg
inne musicale tego samego twoércy — Stephena Schwartza. Mam nadzieje, ze moze
kiedys$ ,Wicked” w Polsce bedzie pokazany. Jest ogromne zapotrzebowanie, wszyscy o
to pytaja. Raczej nie mozemy sie spodziewaé ,Kréla Lwa”, a szkoda, bo jest to
wspaniaty teatr nie tylko dla dzieci naprawde, bo obsada musi by¢ czarnoskora, wiec
tutaj jeszcze dtugo do Polski nie trafi, najblizszy jest w Hamburgu. Ale mamy tez plany
tworzenie musicali w Polsce od podstaw i tutaj nie jest juz tajemnicg, ze pracuje nad
musicalem wedtug filmu, kultowego filmu polskiego, ,Seksmisja”. Napisatem juz libretto
za zgoda Juliusza Machulskiego, juz piszemy z kolegami piosenki i rzeczywiscie moze
to by¢ sensacja. Mamy nadzieje, ze bedzie to kolejny polski musical bardzo popularny,
ale planujemy jego premierg na otwarcie nowego teatru muzycznego w Poznaniu, wiec
jeszcze troche czasu przed nami. Ja mam wtasne projekty musicalowe, siegajace po
literature. Miatem zamiar realizowaé je czesciowo wiasnie w Operze Podlaskiej, gdzie
teraz czekamy na rozstrzygniecie konkursu i zobaczymy, jaka bedzie przysztosc tej
instytucji, ale na przyktad uwazam, ze z naszej polskiej literatury wspaniatym materiatem
na musical jest ,Quo vadis”. Oczywiscie jest to musical historyczny, literacki i taki,
powiedzmy, w stylu starych musicali, w stylu musicali z lat osiemdziesigtych, kiedy ta
literacko$¢ wtasnie, jak ,Nedznicy” czy musicale wedtug Dickensa, dominowaty z teatru
muzycznego. Mam tez, i tutaj powiem kilka swoich bardzo takich prywatnych pomystow
zwigzanych z pewnymi postaciami z polskiej historii, kiére sg bardzo inspirujgce,
osadzone w epoce, ktérg bardzo lubie, czyli w czasach o$wiecenia i tutaj przychodzi mi
do gtowy Jan Potocki, przychodzi mi do gtowy Beniowski. | mysle, ze to sg postaci, ktére
po prostu az sie proszg o napisanie wspaniatego musicalu i wierzeg, ze jeszcze moze
uda mi sie to kiedy$ zrealizowac.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: To czekamy i zobaczymy, czy
rzeczywiscie tak bedzie. Tymczasem polecam ksigzke ,Ale musicale!”. Mozna
czytaé latem, jesienia, jak kto woli, a najlepiej od zaraz zaczynaé. Dzigkuje bardzo.

DANIEL WYSZOGRODZKI: To ja bardzo dziekuje.
> [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie



