s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Wiele os6b widziato i styszato juz ten
film. ,,Zimna wojna” Pawta Pawlikowskiego, Lukasza Zala, Joanny Kulig, Tomasz
Kota, Agaty Kuleszy i Marcina Maseckiego, ktéry skomponowat lub opracowat
wiekszos¢ muzyki, ktoéra wspoéltworzy ten film. W Audycjach Kulturalnych
zapraszamy na spotkanie z kompozytorem, pianista, aranzerem, muzykiem, ktéry
faczy wirtuozerie z wyczuciem formy muzycznej i poczuciem humoru, ktéry
czerpie rados¢ z wystepow solowych, zespotowych z orkiestrg i tego, co daje
bezposredni kontakt ze stuchaczami. W Audycjach Kulturalnych spotkanie i mini
koncert.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Zaczne od takiej sceny, w ktorej
Wiktor siedzi w studiu przy fortepianie oczywiscie i nagrywa muzyke do gotowych
scen filmowych. Praca przy tym filmie tak nie wygladata.

MARCIN MASECKI: To prawda, praca przy tym filmie tak nie wyglgdata i cate szczescie,
bo na tym polegata tez przyjemno$C tej pracy, ze wiasnie byta ona nietypowa. Nie
dostatem gotowego obrazka, pod ktérego miatem podtozy¢ skomponowang muzyke i go
uwypukli¢ jakos, tylko uczestniczytem w procesie powstawania filmu. Muzyka gra w tym
filmie takg specyficzng role, jest jej bardzo duzo, jest bardzo zréznicowana. Film jest o
muzyce, o muzykach, wiec jest petno sytuacji od kuchni, jesteSmy na probach, jesteSmy
na rozgrzewkach, jesteSmy za sceng, na wystepach, na koncertach, wiec tej materii
muzycznej byto bardzo duzo i bardzo elastyczna to byta praca. Tez Pawet méwit —
Pawet Pawlikowski — mowit czego potrzebowat. Ja sugerowatem pewne rozwigzania, on
niektére przyjmowat, niektorych.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Ktore?

MARCIN MASECKI: Na przyktad scena, w ktorej Wiktor rozgrzewa Zule blizej poczatku,
tak technicznie, wokalnie, czyli siedzi za pianinem, a Zula przednim S$piewa.
Rozspiewuje jg i teraz S$piewanie, on zauwaza jaki$ temper gtosu, co$ zauwaza,
sugeruje jej pewng fraze, ona jg powtarza, sugeruje inng, ona jg rOwniez powtarza. |
powoli sie z takiego suchego ¢wiczenia technicznego, wytwarza muzykowanie wspdline,
ktore tez powoli z kolei skreca w romans. | to wszystko trwa dos¢ szybko, to jest krétka
scena, ale muzyka w niej robi wszystko, sugeruje to zawigzujgce sie miedzy nimi
uczucie, wiec to miatem na mysli przez wspédlne pisanie. | tak naprawde to byto. Pawia
pomyst, ale jak mozemy to zrobi¢, jak mozemy to uzyskac. | siedzieliSmy razem z
Pawtem i z aktorami, i to si¢ gdzie§ pomiedzy nami wszystkimi stworzyto. Ja musze
wyklarowac tez, jezeli moge, ze nie jestem odpowiedzialny za catg $ciezke dzwiekowg w
tym filmie. Jest duzo muzyki oryginalnej, granej przez wiejskich muzykantéw, jest tez
duzo scen bazujgcych na Mazowszu, na zespole Mazowsze i oryginalnych
opracowaniach muzyki ludowej Sygietyriskiego, wigc nie zrobitem tam wszystkiego. Ja



jestem odpowiedzialny za niektore sceny, wsrdéd nich te, o ktorych mowiliSmy przed
chwilg. Oprdocz tego, wtasnie ten epizod bardzo jazzowy Wiktora w momencie, gdy on
sie pojawia sie w Paryzu i zaktada swoj zespot, i pisze na ten zespdt muzyke ludowa,
przerobiong na nowy jazzowy smak. To sg moje wtedy ingerencje i opracowania.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: W ktérych scenach jest Pan fizycznie
obecny na ekranie?

MARCIN MASECKI: Jestem na sali, kiedy Joasia Kulig, czyli Zula Spiewa w klubie
paryskim Eclipse z zespotem Wiktora. No ja jestem po prostu w publicznosci, tam sie
wcisngtem, gdyz siedziatem na planie, akompaniowatem Tomaszowi Kotowi przy
zdjeciach i pomagatem mu znalez¢ odpowiednig, wiarygodng pozycje przy fortepianie i
przy ktérym$ dublu, jako$ on wiedziat jakg powinien mieC pozycje przy fortepianie.
Wocisngtem sig, no dajcie mi tez zagra¢ w tym filmie, dajcie mi sie pojawi¢ skoro juz tu
jestem i nic nie robie przez te pare godzin, wiec szybko mnie ucharakteryzowano i si¢
wcisnagtem na sale. | moje sg tez palce w scenach, w ktorych Tomasz Kot gra, i Wiktor
siedzi przy instrumencie, i rozgrzewa sie po prostu juz po godzinach albo sobie gra
jeszcze w Polsce, jeszcze pracujgc z zespotem Mazurek i gra wtedy fantazje ,Floating”
Chopina cis-moll i to jest dos¢ obszerny fragment tego.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Dodajmy, ze w dorobku ptytowym ma
Pan ten chopinowski motyw.

MARCIN MASECKI: Nagratem ptyte z chopinowskimi nokturnami. No tak, Chopin, od
tego pianista w Polsce nie ucieknie, na Swiecie cigezko, a w Polsce to juz absolutnie. Z
Pawtem razem mys$leliSmy, no jaki moze by¢ taki klasyczny utwor wtasnie, ktdry pokaze,
ze to jest pianista klasyczny, z klasyczng edukacjg i ktory bedzie popisowy, jak gdyby
publicznosci szybko pokaze, ze on jest naprawde dobry, wiec ja zaproponowatem ten
utwor, ktéry jest dos¢ btyskotliwy i palce tam latajg szybko. | tez no jako jesteSmy tuz po
wojnie, lata czterdzieste. To byt dobry utwor do pokazania tej postaci, kawatka tej
postaci.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: To przenieSmy sie w takim razie do
Paryza. To sa takie sceny, kiedy ta muzyka wrecz nie miesci si¢ na ekranie?

MARCIN MASECKI: Tak miato byé. Bardzo duzo wychodzito od Pawta, caty pomyst na
muzyke, na to jak ona funkcjonuje i co ona robi w tym filmie jest Pawta. Jezeli chodzi o
te dwie piosenki, czyli kwintet Wiktora z Joasig z Zulg — z Joanng Kulig $piewajacg te
,Dwa serduszka, cztery oczy” byty takim motywem, ktdry sobie wymyslit Pawet, ze to
jest taka piekna piosenka, ktéra wtadnie moze si¢ przez caty film pojawia¢ w réznych
wersjach. | z tg piosenkg przyszedt do mnie, i méwi zréb mi aranz cztowieka, ktory
znalazt sie w latach piecdziesigtych, ktory jest klasycznym pianistg polskim, ktory
zachtysng sie jazzem, zafascynowat. Troche jazzu juz znat wczesniej, teraz poznaje
wigcej w Paryzu, no i wiadnie, ktdry pracowat na muzyce ludowej, i ktéry w dodatku, co
ciekawe, wiasnie Pawet mi powiedziat pare razy: nie nie robimy filmu o geniuszu, nie
robimy filmu o Picassie. Robimy film o wielu rzeczach, to jest film, ale robimy historie



mitosna, natomiast ta postac¢ nie jest genialna i nie zrozumiata, i odklejona od Swiata, i
awangardowa, i niezrozumiata.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Rozumiem z ograniczen. [SMIECH]

MARCIN MASECKI: Tak, wiec to byto tych kilka elementéw do wylania do garnka i do
wymieszania, i to tez uczynitem z tg piosenka, z tym razem aranzem Wiktora. A druga
piosenka ,Doliny” to chyba ja wybratem, bo szukaliSmy wsrod tego repertuaru
Mazowsza i wtadnie wsrod muzyki ludowej, jakie melodie by sie nadawaty do adaptaciji
takiej jazzowej, wigc z tego co pamigtam ,Doliny” wybratem ja. Ale to byfa praca bliska,
wiasnie i tak jak moéwie od Pawta wychodzito duzo inicjatywy, a ja no dawatem mu to
czego potrzebuje i do wyboru rézne rzeczy oraz tez sugerowatem rézne rozwigzania. A
jeszcze jest jeden utwor, bo jeszcze jest oberek opoczynski, kiory jest pierwszym
utworem, ktory styszymy w wersji tego kwintetu, no i to jest szybki utwor, i to jest wiasnie
taki wybuchowy utwor. | to tez byta praca wspdlna, bo na przyktad ujecie zaczyna sig od
perkusisty, ktéry gra swoje solo kilkusekundowe i potem jest przebitka na caty zespdt, i
to byt pomyst Pawta, natomiast dalszy aranz juz jest méj. Jeszcze jest moment, w
ktorym Wiktor improwizuje z zespotem, ale to jest tuz po tym, jak Zula go opuscita, wiec
jest w rozsypce emocjonalnej i gra tak dziwnie, jest tak sam ze sobg, ze zesp6t nie
nadaza, i przestaje gra¢. Mieszajg sie mu rozmaite melodie z r6znych etapdw jego zycia
i to wszystko jakos tak sie dekonstruuje poprzez ich w muzyce.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Ta scena ma chyba bardzo duzo z
Pana przemyslen, emoc;ji.

MARCIN MASECKI: No jest duzo rdéznych podobieristw miedzy mng, a Wiktorem,
dlatego tez zostatem wybrany do tej roboty przy tym filmie. No tak, tak jak Pani sugeruje,
ja lubie taczyé r6zne Swiaty, ktdre nie sg czesto tgczone albo ktére wedtug niektdrych
nie powinny byé nawet tgczone. [SMIECH] Wiec tu czutem sie komfortowo tak naprawde
w realizowaniu wizji Wiktora.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Teraz jak to wygladato technicznie, bo
na planie filmowym s3 duble, czyli to byta improwizacja, ale bardzo dobrze potem
juz zapisana?

MARCIN MASECKI: Kazda scena byta inna i przy kazdej pracowaliSmy, dobierali§my
inny sposOb nakrecenia, inng technike jej realizacji. No w przypadku tej sceny, to
pierwsze ujecie jest na mojej rece. Najpierw nagraliSmy w ogdle improwizacje,
doktadnie, najpierw nagraliSmy dzwiek, potem ja sie nauczytem swoje improwizacji
[SMIECH] i ja zagratem pieédziesiat razy [SMIECH], moze nie pie¢dziesiat, ale pewnie z
trzydziesci, bo to byto duzo dubli, wiec to jest poczatek tej sceny na mojej rece i potem
mamy przebitke na zespdt i Tomasza, ktéry z kolei ogladat, jak ja gram bardzo wiele
razy, i sie nauczyt na pamieé¢ wszystkich moich ruchoéw, i kazdego grymasu, i kazdego
przetkniecia sliny. No i tak w tym przypadku tak to byto zrealizowane.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: lle wersji ,,Dwéch serduszek” stworzyt
Pan na potrzebe tego filmu?



MARCIN MASECKI: Nawet nie pamietam, ale wiem, Zze na pewno dwie. Ta ktéra weszta
do filmu, czyli wtadnie ta, o ktdrej teraz méwitem, ktorg Spiewata Zula w Paryzu. Potem
jest scena, w ktorej nastepuje odstuch ptyty w mieszkaniu znajomych Wiktora i Zuli, ich
nowej ptyty, ktérg wiasnie nagrali i tam jest tez ,Dwa serduszka, cztery oczy” po
francusku tym razem. | zrobitem inny aranz tam Pawet myslat, zeby byt inny aranz,
zrobitem inne opracowanie na kameralng orkiestre smyczkowg. Takie troche tez
jazzowe, ale troche tez witasnie chcieliSmy pokazac, ze ten Wiktor jest taki pomiedzy
tymi r6znymi Swiatami, ze pomiedzy jazzem, a klasyka, a filmem, a jeszcze r6znymi
innymi, réznymi gatunkami. Ale tenze aranz nie przeszedt, nie wiem do konca, dlaczego
[SMIECH]. Wiec duzo byto, duzo zrobitem muzyki, ktéra ostatecznie nie weszta do filmu,
to jest normalne przy takiej pracy. ,Dwoch serduszek, czterech oczu” zrobitem akurat
dwa aranze.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Czy Pan mogtby jakis przykiad
zagra¢? Ja wiem, ze to jest dodatkowe zadanie [éMIECH].

MARCIN MASECKI: Moge zagrac.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Tak dobrze, to ja teraz moze oficjalnie.
Teraz zaprosimy Panstwa do fortepianu, ja musze wstaé i wyjagé mikrofon, po to,
zeby bylo tadnie. To ja jestem gotowa.

J [GRA NA FORTEPIANIE]

MARCIN MASECKI: Tak grat Wiktor w latach pie¢dziesigtych u siebie w domu.
DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Na nierozstrojonym fortepianie.
MARCIN MASECKI: Na nienastrojonym, na rozstrojonym.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Rozstrojonym, nienastrojonym, a ja
wiem, ze Pan lubi rozstrojone instrumenty, wiec...

MARCIN MASECKI Lubig, tak. Lubie, jak cos$ jest nie idealne.
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