2 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena
Miszewska — zapraszam na kolejny odcinek Audyciji Kulturalnych. Tym razem bede
rozmawia¢ Piotrem Janowczykiem - ilustratorem, historykiem sztuki i co w tym
wypadku najwazniejsze rezyserem i twércg animacji. A porozmawiamy sobie o
kréotkometrazowym filmie animowanym ,Wieczny ogien”, ktéry Piotrek
wyrezyserowat. Mozecie go obejrze¢ w serwisie YouTube na kanale Instytutu
Polonika i bardzo Was do tego zachecam. Animacja powstata na podstawie
malowidet polskiego miedzywojennego portrecisty i plakacisty — Stefana Norblina,
ktére patac maharadzy w Jodhpurze w Indiach. Skad w ogéle Norblin sie tam wziat
i co namalowat, pytacie? Stuchajcie dalej, a wszystko bedzie jasne.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Krétkometrazowa animacja ,,Wieczny
ogien” wprawia w ruch obrazy, ktére znajdziemy w patacu Jodhpur. Obrazy, ktére
namalowat Stefan Norblin — polski, uznany portrecista, plakacista miedzywojenny
i o tej historii. O tym, jak on sie znalazt w ogéle w Indiach i o tym, jak powstawat
film, ktéry pokazuje nam to, co w tych Indiach namalowal — rozmawiamy z
rezyserem filmu ,,Wieczny ogien” Piotrem Janowczykiem. Dzien dobry.

PIOTR JANOWCZYK: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | od poczatku wydaje mi sie, ze te
historie warto zacza¢, czyli od samego Stefana Norblina, ktory jest artysta gdzies
tam troche zapomnianym, a ten jego epizod indyjski — epizod, ktéry de facto trwat
kilka lat, to juz w ogéle nie jest znany szeroko. Jak to sie stato, ze ten czlowiek
wylagdowat wlasnie tak daleko na wschodzie? Zawirowania wojenne wiemy, byty
przyczyna wielu réznych zmian w zyciorysie Polakéw i tez jest ta sytuacja Stefana
Norblina z tym zwigzana, ale Indie to jest juz bardzo odlegty cel ucieczki.

PIOTR JANOWCZYK: Rzeczywiscie. Cofamy sie tutaj do historii z potowki z
dwudziestego wieku, a moze nawet jeszcze wczesniejszej. Bo, zeby rozpoczaé historie
Stefana Norblina, musielibySmy zacza¢ od okresu miedzywojennego, bo tak naprawde
Stefan Norblin przez dtugie lata w polskiej literaturze dotyczgcej sztuk plastycznych
uchodzit za malarza- portreciste, jak to zostato przed chwilg powiedziane — plakaciste,
ktory funkcjonowat wtasnie w miedzywojniu. Tak zostat zapisany przez biograféw, tak
zostat zapamietany. On zaznaczyt swojg obecno$¢ na firmamencie artystéw tego
okresu, natomiast z pewnoscig byly sylwetki od niego bardziej gtosne i zacznie mocnej
spopularyzowane. Stefan Norblin — jak to si¢ czasem dzisiaj jeszcze mowi — byt
samoukiem. On oczywiscie przeszedt edukacje artystyczna, ale ta jego droga twércza to
byta taka droga poszukiwacza posréd rdéznych mediébw. On wykonywat ilustracje



prasowe, wykonywat portrety, zresztg bardzo dobre portrety sylwetek ze swiecznika tak
zwanego. Jego plakaty dzisiaj funkcjonujg tez jako kanon plakatu okresu
migedzywojennego.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Zajmowat si¢ moda jeszcze, o tym nie
wspomnieliSmy, a to juz jest bardziej odlegta dziedzina artystyczna.

PIOTR JANOWCZYK: Mozna powiedzie¢, ze on byt wrazliwy w ogéle na sztuki wizualne
i poszukiwat swojej drogi, a poniewaz talent posiadat, mozna powiedzie¢, genetycznie.
To byt potomek Piotra Norblina — takiego osiemnastowiecznego malarza, ktéry pracowat
dla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, to przychodzito mu to dos¢ tatwo. Poza tym byt
cztowiekiem, jak to sie dzisiaj moéwi, Swiatowym. Doskonale czut sie w dobrym
towarzystwie, wiec nie miat problemu ze zdobywaniem zlecen. Natomiast historia
zwigzana juz bezposrednio z jego pobytem w Indiach, to jest historia naznaczona rysem
tej hekatomby drugiej wojny Swiatowej. To, co byto katastrofg dla dziesigtek tysiecy
mieszkancéw Europy w jego przypadku, okazato sie byC takg katapultg w Swiat bajki
indyjskiej. Ten epizod Norblina z Indii to jest niezwykta historia cztowieka, ktory uciekajgc
z Polski przez Bliski Wschdd, dzieki protekcji miedzy innymi, trafia do Indii bezposrednio
na dwér indyjskiego maharadzy indyjskiego, jednego z maharadzy indyjskich. Ta
lokalizacja Jhodpur to jest tez jedno z miejsc, gdzie pracowat Stefan Norblin. Znamy
jeszcze jego realizacje z innych patacy takich jak Morvi na przyktad i tutaj jako
europejski tworca, ktérego w pewnym sensie tak zaprezentowano, przedstawiono w
Indiach, otrzymuje bardzo prestizowy cykl zlecerh odmiennych znaczgco od rzeczy, ktére
robit w Polsce. Bo okazuje sie, ze w tym czasie w Indiach, okazato sig, ze w tym czasie
w Indiach artysci z Europy byli traktowani jako Swietni rzemiesinicy, ktérzy przynoszag
bardzo modng wowczas estetyke — estetyke naznaczong takg dekoracyjnoscig art deco.
To hasto art deco dzisiaj coraz bardziej popularne, ono nakre$la pewng stylistyke, ktéra
funkcjonowata na Swiecie w pierwszym éwierci mniej wiecej dwudziestego wieku. Jak na
lata wojenne jest juz to dos¢ pOzny czas, gdybySmy mieli mowi¢ o samym takim
kregostupie art deco. Natomiast w Indiach to jest nadal popularne i Stefan Norblin
otrzymuje zamoéwienie na dekoracje malarskie siedziby wtasnie maharadzy Morvi, a
potem Jhodpuru. Tak rozpoczyna sie ta jego przygoda malarska, ktéra trwa kilka lat w
Indiach.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Tutaj musialy sie przydaé te jego
umiejetnosci zdobywania zlecen, o ktérych wspominales wczesniej, ktore w
Polsce pozwalaty mu tworzyé.

PIOTR JANOWCZYK: Ale tez mozliwosci jezykowe. On byt poliglotg. Mowit w kilku
jezykach, wiec doskonale czut sie w tych sferach, do ktérych dotart i okazato sig, ze tez
jego wyczucie plastyczne i taka wrazliwos¢ Swietnie naktada sie na potrzeby lokalnego
mecenasa, zleceniodawcy. To, co podkre$lajg czesto specjaliSci w tej dziedzinie.
Wejscie Europejczyka w indyjskg estetyke to jedno, ale zrozumienie indyjskiego mitu,



indyjskiej historii to juz jest zupetnie inna sprawa i tutaj Norblin rzeczywiscie wykazat sie
bardzo duzym wyczuciem.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Bo on te indyjskie mity opowiadat
wiasnie na tych obrazach, ktére ozywaja w filmie ,,Wieczny ogien”. To jest historia
Ramy i jego zony Sita i tutaj umiejetnosé¢ wejscia w te historie, jezeli chodzi o
Norblina, polega na tym, ze miat przedstawi¢ tylko kilkanascie kadrow tak
naprawde z catego tego mitu, wiec musiat w nich zawrze¢ jak najwiecej. Musiat
bardzo dobrze wiedzie¢, o czym ta cata historia jest.

PIOTR JANOWCZYK: Ramajana to cze$¢ sanskrytu, czyli takiej historii, ktéra w Indiach
i Marangen mniej wiecej mozna by to poréwnac nie tyle do legend czy basni, ale czego$
w rodzaju Starego Testamentu, mozna tak sie do tego odnie$¢ oczywiscie upraszczajac
to znaczgco, ale bardzo jest bardzo skomplikowang historig z duzg iloScig bohaterow i
do$¢ mocno naznaczong tez egzotyka, wiec po to, zeby jg sprawnie zbudowaé w wers;ji
plastycznej, trzeba byto by¢ bardzo uwaznym i do$¢ mocno wyczué te relacje, ktére tez
funkcjonujg w obrebie ikonografii indyjskiej. To sie Norblinowi z pewnoscig udato. Nie
ukrywam, ze dla nas to tez byto pewne wyzwanie od strony takiej literackiej w czasie,
kiedy przygotowywaliSmy sie do tej realizacji, bo mysSmy mieli mozliwos¢ siegngé do
tych obrazdw, no ale w momencie budowania scenariusza okazato sie, ze ta historia jest
bardzo szczgtkowa. ZajeliSmy sie kilkoma scenami wiasnie z tej Sali, ktéra potocznie
nazywa sie tronowa, chociaz ona de facto tronowg nie byta. Miata podobng funkcje. W
tej sali sg wyrwane z kontekstu troszke fragmenty mitu o Ramie i o Sicie. Do tego
dotgczyliSmy jeszcze kilka takich scen dekoracyjnych, ktére probowaliSmy wplesé od
strony narracyjnej w tg historie. No i ostatecznie stworzone, zostata stworzona ta pewna
taka historia, ktora dla Europejczyka moze by¢ atrakcyjna.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Wy troche dokonaliscie zupeinie
czegos odwrotnego niz Stefan Norblin, obrazujac te historig, poniewaz on wybrat
fragmenty, ktore przedstawit na obrazach z catosci, a potem Wy na powrét te
fragmenty probowaliscie potaczy¢ w jedng catosé.

PIOTR JANOWCZYK: Tu musze powiedzie¢, ze to byta wielka przygoda dla wyobrazni.
To znaczy, w czasie, kiedy rozpoczety sie prace nad tg produkcjg, ja dysponowatem
statycznymi kadrami, zdjeciami zrobionymi przez konserwatoréw i takimi, do ktérych
mieliSmy dostep poszczegdinych scen i spedzatem wieczory, patrzac na te kadry,
czytajgc te historie i probujgc je potgczyé w jakgs jedng zwartg literackg historig, ktéra
bedzie tez mogta operowac z jednej strony ruchem, a z drugiej strony bedzie ciekawym
scenariuszem. W momencie, kiedy spotkatem si¢ juz Krzysztofem Himkowskim, ktory
ten tekst ostateczny napisat, to wtadciwie w mojej wyobrazni juz ta historia byta gotowa.
W czasie kilku takich dtugich intensywnych rozméw ja przedstawitem, jaka moze byc¢ ta
linia narracyjna, a Krzysztof to w piekny sposob opisat, uzywajgc takiego troszke
stylizowanego na staropolszczyzne jezyka. Wiec jak otrzymatem od niego tekst. Tam



trzeba byto jeszcze w kilku miejscach dopasowaé go do poszczegdlnych scen, ale ta
historia okazata sie do$¢ spojna.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A jezeli chodzi o aspekty techniczne,
w jaki sposéb odzywia sie obraz?

PIOTR JANOWCZYK: Tutaj tez musze zaznaczyé, ze czesto pojawia sie to
sformutowanie, ze to sg ozywione obrazy i tu trzeba by¢ dos¢ ostroznym, bo
wspoéiczesna technika pozwala rzeczywidcie na budowanie pieknych, niezwyktych
animacji bazujgcych na malarstwie, takich, ktére rzeczywiscie sg w stanie ozywié
bohaterow malarstwa. MieliSmy kilka takich przyktadow ze znakomitym Vincentem
niedawno, ale to jest pewien nurt w tym Swiecie obrazu ruchomego, ktéry sie zaznaczyt.
My8my poszli w strone takie bardzo takiego stylizowanego ruchu, dosé prostego.
UnikaliSmy jakiego$ bogatego naruszenia tej struktury malarskiej. Mozna by powiedzie¢,
ze to sg takie poruszone obrazy bardziej niz jaka$ petna animacja. Dla tych, ktorzy
jeszcze filmu nie widzieli, to jakby sygnalizuje, ze trzeba si¢ nastawi¢ na pewno takag
poruszong, basniowg stylistyke malarstwa, ktérg z punktu widzenia technicznego mozna
byto zbudowag, nie tracac tez tego zrodta, czyli samej tkanki malarskiej, na czym nam
bardzo zalezato.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ja bytam bardzo zaskoczona, bo juz
wiem, ze prace nad filmem trwaty okoto szesciu miesiecy. Wydawato mi sie, ze
takie rzeczy zajmuja zdecydowanie wiecej czasu.

PIOTR JANOWCZYK: Tutaj rzeczywiscie udato sie przygotowaé to dos¢ szybko, ale to
tez zastuga ekipy, ktora si¢ pojawita. Cata pula miodych grafikow, ktérzy przy tym
projekcie wspotpracowali na etapie reprodukcji, przygotowywania tych obrazéw. Damian
Galinski, ktory zajat sie animacjg jako gtbwny animator, ale tez Rafat Bartnik, ktory
wykonywat dla nas elementy tréjwymiarowe. No musze powiedzieé, ze tutaj
rzeczywiscie udato sie to przygotowa¢ w takim dobrym tempie. Oczywiscie jak kazdy
realizator, patrzac juz za siebie, chetnie bym tam jeszcze kilka rzeczy dodat lub zmienit,
ale no to byé moze juz takie naturalne spojrzenie [SMIECH] dla autora spojrzenie na
Swoje przeszte rzeczy.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o takie smaczki, ktére w
tym filmie mozemy znalezé, wydaje mi sie, ze sporo wielbicieli i aktywnych
uczestnikow popkultury moze byé mito zaskoczonych, kiedy odezwie si¢ Rama
gtosem naszego Wiedzmina z gry komputerowej.

PIOTR JANOWCZYK: Tak, rzeczywiscie tutaj podjeliSmy decyzje, ze podzielimy te gtosy
aktorsko, przy czym tam nie ma bohateréw, ktérzy rzeczywiscie mowig poruszajgc
ustami. To wszystko jest w postaci takiej narracji méwionej gdzies tam z offéw w tle. Mito
Gostreczek powiedziatbym, ze popetnit piekne nagranie. Na tyle atrakcyjne, ze po
nagraniu tej catej partii narratora przez chwile sie zastanawialiSmy czy rzeczywiscie



warto jeszcze dogrywaC pozostate gtosy, no ale Jacek Rozenek i Olga Omeljaniec
dopehili nam ten komplet postaci, ktére tutaj sie pojawity. | musze powiedzie¢, ze to jest
duzy walor tej produkcji, wtadnie ta fraza mowiona. Potgczenie jezyka z odpowiednig
intonacja, nagranie, ktére dokonane zostato przez studio Saint Tropez, to z pewnoscig
jest jeden z mocniejszych punktow, tak mi sie¢ wydaje, tej historii.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Moze to nie jest zbyt dobre dla filmu,
co teraz powiem, ale wydaje mi sie, ze nawet kiedy pokusimy si¢ o obejrzenie tego
filmu w internecie, bo jest dostepny, ale kiedy przetaczymy sie na inng karte w
przegladarce i bedziemy tylko stuchag¢, to tez tych doznan estetycznych bedziemy
mieli naprawde duzo, bo tego sie bardzo przyjemnie tej opowiesci stucha. No
wiasnie zupetnie jakby ktos tam opowiadat basnie na dobranoc.

PIOTR JANOWCZYK: Tak. Przy czym trzeba by tu si¢ zastanowiC, jakie potem sny
bedziemy mieli, bo ta historia jest historig o do$¢ powaznym temacie. Wbrew pozorom
to nie jest tylko taka zabawa w poruszenie kilku postaci, ktére zostaty namalowane
przez jakiegos przesztego artyste. Bardzo zalezato mi na tym, zeby ta historia niosta ze
sobg tez pewien walor takiej legendy czy basni wiarygodnej, czyli posiadajacej pewne
motto, pewien wniosek, pewne zamkniecie w postaci narracyjne;.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Moze stowo przypowies¢ bytoby tutaj
w tym wypadku trafniejszym niz basn?

PIOTR JANOWCZYK: Mysle, ze tak. Tam kilka takich fraz, ktére sg w ostatniej fazie
tego filmu wedtug mnie tworzy zamknigecie w sposob bardzo dla mnie istotny i dosé
dtugo pracowali$my nad doszlifowaniem tej ostatniej czesci naszej opowiesci zarébwno
pod katem takim animacyjnym, jak i pod katem takim treSciowym, tekstowym. Kilka razy
zmienialiSmy te konncéwke po to, zeby ona taki charakter wtasnie miata, a o czym ona
jest, mozemy tez opowiedzie¢ chyba [SMIECH] ta historia.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Przede wszystkim o mitosci jak chyba
wszystkie historie na Swiecie.

PIOTR JANOWCZYK: Tak. No to wiasnie jest historia o wielkiej, wielkiej mitosci albo
bym powiedziat o takim archetypie mitosci, ktéry pojawia sie niezaleznie od miejsca,
czasu i kultury i o tym jakie ta mitoS¢ niesie wzloty i jak moze sie nieszczesliwie
zakonczy¢. Tak mozna by to stresci¢ jednym zdaniem.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A powiedz mi jeszcze na koniec, czy
Ty miales okazje zobaczy¢ te dzieta Stefana Norblina na zywo?

PIOTR JANOWCZYK: Nie, nie. Tam nie udato si¢ w tak krotkim trybie dotrze¢, natomiast
moze teraz na etapie juz projekcji tego filmu i takich coraz szerszych kregbw, ktére on
zatacza, bo bardzo piekne wracajg do nas sygnaty od osob, ktére ten film obejrzaty.



Mysmy to przekazywali na przyktad pani Matgosi Skibie, ktdéra w Indiach jest polskg
rezyserkg, realizujgcg przed kilkoma laty taki film o Stefanie Norblinie, wigc jakie$
sygnaty takie dochodza, ze moze bytaby szansa, zeby tez pokazac to tam na miejscu, a
wtedy moze bedzie tez okazja, zeby zobaczy¢ samo malarstwo na zywo.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Czy Ty sie orientujesz, czy w Indiach o
Stefanie Norblinie sie pamieta?

PIOTR JANOWCZYK: Tak. On jest postacig juz teraz kojarzona, rozpoznawalng. Polski
Instytut, ktéry patronuje temu przedsiewzigciu Polonica, ktéry zajmuje sie dziedzictwem
polskiej kultury na obczyznie, na r6znych poziomach dokonywat staran, zeby tg postac
wskrzesic. Tutaj nalezy powiedzie¢, ze pewnie nigdy nie dosztoby do realizacji naszego
filmu, gdyby nie prace konserwacyjne, ktore trwaty przez ostatnich kilkanascie lat, bo
malarstwo Stefana Norblina zostato powtornie odkryte w bardzo ztym stanie w latach
osiemdziesiagtych, dziewiecdziesigtych, kiedy zaczeto atrybutowac, czyli przypisywac juz
autorstwo Stefanowi Norblinowi, okazato sie, ze wymaga ta jego spuscizna
gigantycznego naktadu prac konserwacyjnych. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
pilotowato taki program, ktoéry dotyczyt wtasnie konserwacji tego malarstwa i mozna by
powiedzie¢, ze takg wisienkg na torcie w pewnym sensie stata sie nasza historia, ktora
to malarstwo ozywita.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Bo jeszcze o jednej rzeczy nie
powiedzieliSmy, ze to jest najwiekszy zbior polskiego dziedzictwa w Azji, tak?

PIOTR JANOWCZYK: Tak. To rzeczywiscie podpowiedziata nam pani Agnieszka
Kasprzak, ktéra byta konsultantem tego projektu, ale tez takim dobrym duchem. Historyk
sztuki, ktory zajmuje sie wtasnie twoérczoscig Stefana Norblina od wielu lat i ona uzyta
takiego sformutowania, ktére dla nas tez bylo dos¢ istotne, ze jest to, jak to zostato
przed chwilkg powiedziane, najwiekszy zbiér polonikdw w catej Azji.
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