> [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie

,Nie malowac ludzi, nie malowa¢ martwych natur, nie malowac pejzazy, nie malowaé
struktur, nie malowac dekoracji, nie malowa¢ zdarzen z prywatnego zycia ludzi”.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Tak zaczyna sie ,Litania malarza” —
praca dzwiekowa Ryszarda Grzyba, kt6ra ustyszycie, odwiedzajac warszawska
Zachete. Rozwazania o malarstwie to jeden z tropéw wystawy ,,Co po Cybisie”. Ja
nazywam sie Magdalena Miszewska i w tym odcinku Audycji Kulturalnych
zapraszam Was na spacer po ekspozycji. Na samodzielne zwiedzanie macie czas
do szesnastego grudnia.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: W Audycjach Kulturalnych
odwiedzamy warszawska Zachete. Spacerujemy po wystawie ,,Co po Cybisie”
razem z jej kuratorem Michatem Jachuta. Dzien dobry.

MICHAL JACHULA: Dzieni dobry Paristwu.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | zastanawiam sie, jaki sobie klucz
dobraé¢ do zwiedzania tej dostawy, poniewaz temat jest zakrojony szeroko.
Zacheta przedstawia dwudziestowieczne i dwudziestopierwszowieczne malarstwo
twércow, ktérzy zostali laureatami konkursu imienia Jana Cybisa, czyli tematyka
szeroka. | wydaje mi sig, przynajmniej ja miatam takie wrazenie, kiedy pierwszy raz
zwiedzatam wystawe, ze nie bardzo wiedziatam, jak sie¢ za nig zabra¢. | miatam tak
duzo tych bodzcéw, bo te prace sg od siebie tak rézne, ze musialam sobie
odpoczaé, co jedna z sal nieco utatwia. Pézniej przyszto mi do glowy, ze mozemy
sprébowaé sprawdzié, jak laureaci konkursu imienia Cybisa rozwazajg tematy
malarstwa samego w sobie. | to jest chyba jeden z wazniejszych watkéw na
wystawie?

MICHAL JACHULA: Tak. Odniesieniem dla catej wystawy jest nagroda imienia Jana
Cybisa. Wazng sprawg jest, ze to nie jest konkurs. To jest nagroda przyznawana przez
malarzy malarzowi za catoksztatt pracy artystycznej, pracy malarskiej. To jest nagroda o
dtugiej tradycji. Zapoczatkowana zostata w siedemdziesigtym trzecim roku i dzisiaj
mamy blisko pie¢dziesieciu juz laureatéw, dlatego tworczo$¢ ich w naturalny sposob jest
bardzo rdéznorodna. Kluczem dla tej wystawy, do jej narracji staty sie¢ roézne watki i
problemy, rébwniez namyst nad samym malarstwem, nad medium, ktére jest stare, ale
jednak bardzo aktualne tez w kontekscie wspotczesnosci.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | stoimy przed jedng z prac, ktéra
wiasnie nad malarstwem sie zastanawia.



MICHAL JACHULA: JesteSmy w sali poswieconej obrazowi i tekstowi. | stoimy przy
pracy Pawta Susida, ktéra jest bardzo waznym przyktadem malarstwa, ale tez namystu
nad malarstwem. Jest to wczesna praca zrealizowana na papierze w osiemdziesigtym
sz6stym roku. Ma ona forme komiksu. W pracy tej malarz zastanawia sie¢ nad r6znymi
zainteresowaniami pokoleniowym, méwi w niej o rdznych pokoleniach pisarzy i malarzy,
rowniez o swoim pokoleniu. Naturalnym jest to, ze artysci réznych pokolen interesuja sie
czyms innym i chcg tworzy¢ zupetnie w inny sposéb niz poprzednie pokolenia.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Na temat tego, jak tworzyé, a w
zasadzie jak nie tworzy¢ opowiadajg tez inne prace ,,Nie malowaé¢ zwierzat, nie
malowaé¢ ludzi i nie malowa¢ sie martwych natur, nie malowaé¢ pejzazy, nie
malowaé struktur” — to jest poczatek ,Litanii malarza” Ryszarda Grzyba — pracy
chyba, od ktorej w zasadzie powinniSmy zaczaé, bo ona tez wyznacza kierunek
wystawy.

MICHAL JACHULA: Praca ta wyznacza narracje jednej z sal, a w szerszym sensie
wyznacza tez narracje catej wystawy. ,Litania malarza” jest wierszem Ryszarda Grzyba,
pracg poetycka, ktora tez w pewnym momencie stata sie pracg dzwiekowa. Artysta,
malarz i poeta jednocze$nie — Ryszard Grzyb méwi, czego nie nalezy malowac, z jakimi
tematami, problemami nie nalezy si¢ mierzy¢ w tworczo$ci artystyczne;.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | kazdy z tych tematéw mozemy w tej
samej sali podziwia¢ sie na Scianach.

MICHAL JACHULA: Praca ,Litania malarza” prezentowana jest w Sali matejkowskie;j,
ktéra gromadzi wielkoformatowe obrazy. Kazdy z tych obrazéw w r6zny sposéb miesci
sie w poszczegOlnych wersetach ,Litanii malarza®. Mamy tam i przyktady sztuki
abstrakcyjnej i figuratywnej. Mamy martwe natury, pejzaze, obrazy historyczne, ktérych
jak méwi malarz — nie nalezy malowac.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o te zalety, to ciekawy
jest jej wystréj. Tam mamy wygodne fotele, mamy palme.

MICHAL JACHULA: Wyglad w sali matejkowski odwotuje sie rzeczywiscie do
historyczne wystaw, do wystaw przedwojennych organizowanych takze w Zachecie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ale spacerujac po wystawie, spotkamy
prace nie tylko malarskie. Na przykiad ta, ktéra jest teraz przed nami — praca
Jadwigi Sawickiej ,,Raz na jakis$ czas”.

MICHAL JACHULA: ,Raz na jaki$ czas” jest wyjgtkowym przyktadem pracy, ktora
wykracza poza granice malarstwa. Wszyscy arty$ci uczestniczacy w tej wystawie,
wszyscy laureaci nagrody imienia Jana Cybisa sg bardzo powaznymi malarzami i
malarkami. Jednak w naturalny spos6b probujg tez czegos$ innego, pracujg w réznych



mediach. Bardzo czesto przekraczajg granice malarstwa. JesteSmy przy pracy Jadwigi
Sawickiej, ktdra zostata zbudowana z nazwisk wybitnych kobiet i z lampek choinkowych.
To sg takie dtugie wstegi w kolorze cielistym, blador6zowym, na ktorym mozemy
zobaczy¢ przyktady najrézniejszych wybitnych kobiet z r6znych dziedzin. Drugim
elementem sg lampki choinkowe. Ta praca ma wymiary feministyczny. Jej przestaniem
czy zatozeniem jest miedzy innymi, jest proba unaocznienia takze przestrzeni
publicznej, w dyskursie publicznym. Kobiety sg zazwyczaj mniej widzialne. Te lampki
choinkowe rozbtyskujg, zapalajg sie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Tych kobiet tutaj nie mozna przeoczy¢.

MICHAL JACHULA: Nie mozna. Sg Swietnie wyeksponowane. W ogodle Jadwiga
Sawicka bardzo czesto tworzy prace krytyczne i feministyczne. To wersja polska. W
przesztosci byly tez inne wersje z nazwiskami kobiet z zagranicy.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | kiedy przejdziemy dalej, to trafimy na
kolejng instalacje. Jej autorem jest Koji Kamoji, ktéry nie tak dawno miat swoja
indywidualng wystawe w Zachecie.

MICHAL JACHULA: Na wystawie ,Co po Cybisie” pokazujemy prace, ktdra nie weszta
do jego duzej indywidualnej wystawy, zresztg wystawy zorganizowanej doktadnie w tej
samej przestrzeni. Praca na wystawie ,Co po Cybisie” odwotuje sie do instalacji z
siedemdziesigtego pierwszego roku. Jest to jedna z najbardziej konceptualnych i
radykalnych prac lat siedemdziesigtych. Przedstawia ona puste pomieszczenie i tablice
z napisem. Napis méwi o tym, ze drzwi, okno moga byé otwarte lub zamkniete. Swiatto
mozna zapali¢ lub zgasic.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Kolejna sala i zmiana tematyki.

MICHAL JACHULA: W sali zatytutowanej ,Doswiadczenie” prezentujemy twérczosc
pokolenia arsenatu — tworczos¢ artystdéw, ktorzy uczestniczyli w przetomowej dla sztuki
polskiej wystawie ,Arsenat przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi”. Te prace pochodzg z
ré6znych dekad, jednak tym wspélnym mianownikiem jest do$wiadczenie lat
piecdziesigtych. To byto pokolenie, ktdre urodzito sie¢ przed wojng. Lata dziecinstwa i
wczesnej mtodosci przypadly na czasy wojny, bo to réwniez trudne, traumatyczne
doswiadczenie. Z kolei na poczgtek lat piecdziesigtych przypadt ich debiut. Byt to
poczatek kariery artystycznej, ktéry zbiegt sie w czasie z dokiryng realizmu
socjalistycznego. W poczagtku lat pie¢dziesiatych obowigzywat jeszcze socrealizm —
narzucona doktryna przez panstwo. | ta wystawa w piecdziesigtym pigtym roku byta
pierwszg manifestacjg nowej tworczosci pokolenia, ktére chciato malowac inaczej niz w
nurcie socrealizmu. Mamy tutaj przyktady pracy Barbary Jgszer, Jacka Siennickiego,
Jacka Sepolinskiego, Rajmunda Ziemskiego, Jana Dziedziory. Mamy tez obrazy Witolda
Tamasiewicza. Jeden z obrazéw Tamasiewicza stat sie punkiem wyjscia dla tytutu tej
sali ,Doswiadczenia”.



DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o polityke, ktéra miata
wptyw na sztuke, to wida¢ to takze w historii samej nagrody imienia Cybisa.

MICHAL JACHULA: Nagroda Cybisa miata swédj trudny moment w latach
osiemdziesigtych. Na poczatku lat osiemdziesigtych w trakcie stanu wojennego Zwigzek
Polskich Artystéw i Plastykbw odpowiedzialny za nagrode zostat rozwigzany. W tym
czasie kontynuacje nagrody zapewnito Stowarzyszenie Historykow Sztuki —
stowarzyszenie, ktore cieszyto sie duzg wolnoscig. W ogdle w nagrode imienia Jana
Cybisa od poczatku byta wpisana wolnos¢ i to, ze artySci przyznawali te nagrode
artystom jest tez niezwykte, poniewaz nie byto to jury przez nikogo narzucone, tylko byt
to wolny gtos srodowiska artystycznego. Jednak w tych latach osiemdziesigtych, kiedy
zwigzek zostat zlikwidowany, powstat inny zwigzek prorzgdowy — Zwigzek Polskich
Artystow, Malarzy i Grafikbw w skrocie tak zwany SPAMIK i oni przyznawali identyczne
w nazwie nagrody. W latach osiemdziesiatych przyznali cztery nagrody.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A jezeli chodzi o pytaniem, ktére
stawia Pan w tytule wystawy ,,Co po Cybisie?” To o co wiasciwie chce Pan
zapytac¢? | czy na to pytanie jest odpowiedz?

MICHAL JACHULA: Na pytanie ,Co po Cybisie?” jest odpowiedz. Chciatem pokazag¢, ze
po Cybisie arty$ci malowali zupetnie inaczej. Cybis byt wyjgtkowym przyktadem artysty,
ktéry malowat bardzo konsekwentnie. Przez cate zycie tworzyt w konwencji
postimpresjonizmu. Jan Cypis byt rowniez pedagogiem na warszawskiej ASP. Przez
wiele lat wyktadat na Wydziale Malarstwa, jednak byto tak otwarty, ze pozwalat artystom
na wielkg wolnos¢ i absolutnie nie wymagat tego, zeby jego uczniowie malowali w
identyczny sposob jak on sam.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: To chyba byitby zadowolony z tej
wystawy.

MICHAL JACHULA: Mysle, ze byitby zadowolony. W sali, w ktérej obecnie sie
znajdujemy, mamy prace miedzy innymi Jana Dobkowskiego. Byt on jednym z ostatnich
dyplomantéw Jana Cybisa. Jak mozemy zobaczy¢, juz pod koniec szesédziesigtych
tworzyt bardzo eksperymentalne prace, ktére tamaty ten schemat dwuwymiarowego
ptotna i farby. Mamy tutaj prace innymi z foli plastikowej. Mamy tez prace wykonane z
ptyty pazdzierzowej, z ktorymi artysta bardzo czesto wychodzit w przestrzen.
DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | w takim razie zatoczymy koto i
przejdziemy do sali, w ktérej wybrzmiewa co jakis czas wtasnie ,,Litania malarza”.
A jeszcze nie, jeszcze jedna sala po drodze.

MICHAL JACHULA: Watkiem sali, w ktorej znajdujemy sie obecnie, jest poczatek i
koniec. To znaczy, poczatek i koniec obrazu, ale rowniez poczatek i koniec zycia. Mamy
tutaj przyktady prac, ktére wyobrazajg narodziny, smier¢. W niektérych pojawiajg sie



obie sprawy jak na przyktad w obrazie profesora Jarostawa Modzelewskiego. W
symboliczny sposéb mamy przedstawionego siewce i zniwiarza — dwie postaci — jedna
daje zycie, druga je zabiera. Watek poczatku i korica obrazu mozemy prze$ledzi¢ w
konceptualnej pracy Ryszarda Winiarskiego zatytutowanej ,,Od zera do stu procent
czerni’.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | teraz juz przed nami ta sala ostatnia z
kanapami, z palmami i z ,,Litanig malarza” i z jeszcze jedng praca, ktéra odwotuje
sie do rozwazan nad malarstwem — zwykly obraz.

MICHAL JACHULA: Jest to bardzo duzy obraz Pawfa Susida, dwujezyczny. Pawet
Susid zazwyczaj pracuje z tekstem i ten obraz jest zwykly i niezwykty jednoczesnie. W
pewnym sensie mozemy go odczytaC rowniez jako czyste ptoétno, na ktdrym dopiero
powstanie co$ nowego.
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