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LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: ,Jestem w kanatach i siedze na ziemi. Moja glowe opatruje
sanitariuszka i patrzy mi prosto w oczy. Po prawej widze innych powstancow.
Chyba czas rusza¢ dalej.” — Tak rozpoczyna sie pierwsza, polska fabularna
produkcja w technologii wirtualnej rzeczywistosci. ,Kartka z Powstania”
opowiada historie inspirowang wspomnieniami kapitana Wiadystaw ,Sabatay
Sieroszewskiego i jego corki, ktéra w czasie Powstania Warszawskiego
podarowata mu kartke z modlitwa. Kartke, ktora jak sadza mogta uratowa¢ mu
zycie. Widowisko mialo swojg premiere trzydziestego pierwszego lipca
w Kordegardzie — Galerii Narodowego Centrum Kultury. Bezptatne, otwarte dla
wszystkich pokazy beda odbywac sie do szesnastego wrzesnia w godzinach pracy
galerii.
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TOMASZ DOBOSZ : Kartka - ten fizyczny przedmiot, ktéry data mata oSmioletnia dziewczynka
swojemu tacie, ktdry ruszyt do powstania — jest pewnego rodzaju zaczatkiem do dalszej fabuly.
Tomasz Dobosz rezyser widowiska artystycznego ,Kartka z powstania”. Film nie jest oparty
na faktach, film jest inspirowany faktami. Prosze go tak traktowac. Z punktu opowiadania
po prostu ta historia jest warta opowiedzenia.

BARBARA SIEROSZEWSKA-POROWSKA: W ogdle powstanie byto. Ja znam wielu ludzi,
dla ktérych powstanie byto najwazniejszg sprawg w zyciu ale to byli raczej mtodsi. Barbara
Sieroszewska-Porowska. On juz byt wtedy dojrzatym cztowiekiem z zajeciami zawodowymi.
Potem jeszcze zyt bardzo dtugo, a czasem mowit, ze dla niego to byt wiasciwie jedyny czas,
kiedy poczut sie naprawde potrzebny wiec bardzo wazne dla niego byto to powstanie i to
pamigtka z powstania tez. Trzymat jg w portfelu, na sercu zeby czu¢ obecnos¢ swojej corki.
Dumna z tego? No przeciez ja zadnych czynéw nie dokonatam. Ja nawet nie bytam
Warszawg. Rodzice w pewnym momencie powiedzieli, ze ,My musimy teraz do Warszawy ale
za trzy dni wrdécimy” i oni w to wierzyli. Mama wrdcita jak sie urwata z obozu w Pruszkowie,
a ojciec poszedt do oprawy. I wrdcit dopiero w czterdziestym pigtym. No ale wszystko sie
dobrze skonczyto.

MAGDALENA MISZEWSKA: Pani jeszcze nie widziata tego filmu?

BARBARA SIEROSZEWSKA-POROWSKA: Nie, nie widziatam. Bardzo jestem ciekawa.



RAFAL. WISNIEWSKI: Ja bym postuzyt sie stowami mojego syna — Antka, ktéry kiedy co$ mu
sie podoba, kiedy jest ten zachwyt méwi ,Wow".

MAGDALENA MISZEWSKA: Dyrektor Narodowego Centrum Kultury — profesor Rafat
Wisniewski.

RAFAL. WISNIEWSKI: Zazwyczaj jest tak, ze jak obejrzy sie ten film. Jeszcze nie ma tego
~Wow" — jest cisza. Jest taka przejmujgca cisza bo cziowiek nie wie w jaki sposdb skanalizowac
swoje emocje. I po pietnastu sekundach, po trzydziestu sekundach, koto minuty moéwi , Wow”
Rzeczywiscie jak wyglada ta Warszawa. Jak wygladato powstanie bo tutaj mamy kawe
na tawe. Okazuje sie, ze mozemy pokaza¢ Warszawe, kanaty, wyimek tej Warszawy, ktdra
byta zniszczona, horror tego miejsca w tysigc dziewieéset czterdziestym czwartym roku.

TOMASZ DOBOSZ: Trzeba tego doswiadczy¢. Trzeba chociaz raz zatozy¢ te gogle do wirtualnej
rzeczywistosci. Nie w centrum handlowym, nie w gtupig gre, tylko zobaczy¢ jakis fajny materiat
nad ktérym kto$ dtuzej pracowat. Tych materiatdw oczywiscie nie jest duzo ale wtedy dopiero
mozemy zrozumie¢ o co w tym tak naprawde chodzi. W duzym uproszczeniu zaktadamy te
gogle, zaktadamy stuchawki, dzieki ktérym troszeczke jesli autor wywota dzwiek ambisoniczny
wiemy, w ktora strone patrze¢ dlatego Zze to jest dzwiek przestrzenny, ktdéry no my sie
$miejemy, ze naszym operatorem byt rezyser dzwieku. Wszystko sie rézni, wszystko. Kazdy
pion sie rozni. Dzwiek odpowiada za szwankowanie kamery, scenografia odpowiada czeSciowo
za kolor korekcje, poniewaz kolor korekcja klasyczna, filmowa, fabularna nie do konica sie
sprawdza w tym medium. Efekty specjalistyczne, komputerowe praktycznie nie istniejg albo sg
tak odklejone od obrazka, ze jesteSmy w stanie od razu je wytapac wiec trzeba sie cofng¢ do
lat sze$¢dziesigtych, siedemdziesigtych i uzywac trotylu i mie¢ nadzieje przy filmie wojennym,
Ze nic sie nikomu nie stanie. Nie no, zartuje oczywiscie. To wymaga po prostu wiekszej ilosci
pracy. PracowaliSmy nad tym filmem ponad dwa lata. Ja jestem debiutantem rezyserskim,
takze dla mnie duzo rzeczy byto zagwozdka, natomiast méwigc szczerze, jezeli miatbym
zdradzi¢ klucz doboru aktoréw do filmoéw w tej technologii to naturalnos¢. Co$ pomiedzy
graniem teatralnym, a graniem filmowym, dlatego ze tam tez istniej pewnego rodzaju pojecie
kadru ale o tym bedzie juz musiata pani porozmawia¢ z moim kolegg — Marcinem Magierem,
ktory jest operatorem tego filmu.

MARCIN MAGIERA: To jest bardziej medium przestrzeni, a nie medium obrazu. Nazywam sie
Marcin Magiera, jestem autorem zdje¢ do filmu ,Kartka z powstania”. Operator nie mysli
kadrem, tylko mysli przestrzenig. Jak sie wchodzi na plan, trzeba rzeczywiscie sie rozejrzec
dookofa, znacznie trudniej jest manipulowac takim obrazem, poniewaz w tradycyjnym filmie
mozna to manipulowac i montazem i fragmentem witasnie rzeczywistosci, natomiast zanurzenie
takiej wirtualnej rzeczywistosci jest takim nie do podrobienia i trzeba maksymalnie przyciggac
takie ujecia. Tak jak jest taka zasada filméw 3D, ze te ujecia powinny by¢ dtuzsze, poniewaz



bardziej nas zanurzajg w tym obrazie. A poza tym wszystkim jest mndstwo trudnosci z racji,
Ze no ekipa sie nie ma gdzie schowac, dzwiekowiec stoi za drzewem, operator jest schowany
gdzie$ za koparkg, czy za czym$. Czy koparka buduje nam kadr zeby zbudowac sobie jaki$
namiot na podglad. Jest dwanascie monitoréw, a nie jeden. Odpowiednia osoba patrzy na te
monitory, czy to wszystko sie ze sobg tgczy. Jest tak zwane stichowanie obrazu, czyli fgczenie
tego catego obrazu w sfere. Kamer jest czternascie, w naszych produkcjach byto czternascie
kamer i musieliSmy pilnowac tego zeby w odpowiedniej odlegtosci pomiedzy kamerami nikt nie
przechodzit, co bardzo utrudniato inscenizacje. Trzeba bylo znalez¢ tak zwane miejsce
samograj, ze stawiamy kamere i mozna kamerowaé na kazdg strone. Natomiast, tak jak
mowie, nie jesteSmy w stanie oszukac jakims$ detalem czy wycinkiem rzeczywistosci, ze tu ten
kawatek jest scenografii, a za nig jest dykta i juz jest normalnie Warszawa w tle.
Nie znalezlismy takiej lokacji w Warszawie, mimo ze gdzie$ tam szukaliémy i probowaliSmy to
zakorzeni¢, natomiast jedno jedyne miejsce gdzie znalezliSmy to bylo pod Watbrzychem
w Swiebodzicach no i to rzeczywiécie byto cegtowisko wrecz moge powiedzie¢. Ruiny po prostu
fabryki. Fabryki matego miasteczka w gruncie rzeczy, ktéra wiernie nam odtworzyla tg
rzeczywisto$¢ w Warszawie. Byto mndstwo niewiadomych, poniewaz jak méwie nie ma tak
zwanego elementarza filmu VR'owego, tak zwanego Cinematic VR. Nie ma elementarza, ktdry
jakim$ takim kanonie filmu istnieje, ze wiadomo, ze to sie tnie z tym, to sie faczy z tym,
i tak dalej. Tego w VR nie ma, to jest dopiero poznawanie catej tej technologii i poznawanie
zasad, ktorymi sie kierowac i wydaje mi sie, ze kazdy kolejny krok bedzie nam odstaniat kolejne
horyzonty.

RAFAL. WISNIEWSKI: Jesteémy pierwsi na S$wiecie — Narodowe Centrum Kultury,
a Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego wiasnie pokazuje, ze wspiera warto$ciowe
pomysty. Projekty, ktdre sg kreatywni, ktére majg potencjat rozwojowy. Inni mogg przygladac
sie na zasadzie wrecz marketingdw w jaki sposéb w Polsce s3 rzeczy robione. Dobry pomyst,
sifa i energia, entuzjazm u ludzi. Przede wszystkim dobre wsparcie i Srodki. To jest pot miliona
z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Kiedy rozpoczeliSmy pierwszg rozmowe,
kiedy przeczytatem ten materiat — Tak chce go, to jest dobry projekt. Chce bra¢ w tym udziat
— ale musze powiedzieé, jak przypomne sobie ponad dwa lata temu jak to wygladato i te nasze
rozmowy i to co dzisiaj widze jako efekty finalne tego wszystkiego to sg dwie rdzne rzeczy.
Naprawde, ile bym pracy nie wtozyt nie jestem w stanie sobie abstrahowac po prostu tego co
udato sie zrobic. Ilos¢ kamer, sposdb narracji, sposéb prezentacji. A przede wszystkim, nie to
ze jestem pasywnym widzem, tylko Ze jestem czynnym uczestnikiem wydarzen, ktére miaty
miejsce w Warszawie w latach czterdziestych dwudziestego wieku. Kiedy zaczynamy z grubego
»C". JesteSmy w kanatach, kiedy zaczynam sie kreci¢. Popatrze w gore, w dot. Szukam tych
miejsc, szukam po prostu $wiatta. Brakuje chyba tylko zapachu ale nawet bez tego daje to
caty klimat piekfa i horroru, ktére miato miejsce.

TOMASZ DOBOSZ: Gdyby pani mi zadata pytanie, zebym opowiedziat pani jednym stowem —
0 czym jest ten film? Tak jak kiedy$ mi zadat to pytanie profesor Maciej Slesicki, ze kazdy
rezyser powinien zna¢ odpowiedz w jednym stowie. To ten film jest o mitosci albo o Bogu.
W zaleznosci od tego jak rozumiemy Boga, dlatego zZe to jest film o mitosci corki do swojego



ojca. Powstanie, ktdre jest pewnego rodzaju ttem fabularnym narracyjnym — poprzez obraz,
poprzez VR wychodzi na pierwszy plan. Ta fabufa jest pretekstem do opowiedzenia powstania
w pigutce i do odpowiedzenia sobie na pytanie wewnatrz — co bym zrobit gdybym tam by4?
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MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowata Magdalena Miszewska.
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