» [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Dzisiaj w Audycjach Kulturalnych bedziemy rozmawiac
o projektowaniu, o nauczaniu tego projektowania i troche tez o zyciu. Przy okazji
ksigzki ,Podaj dalej”. Jest z nami wspotautorka ksigzki pani Ewa Satalecka.
Dzien dobry.

EWA SATALECKA: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: A ksigzka jest biografig Krzysztofa Lenka — czyli cztowieka,
ktory miat duzy wptyw na to jak wygladaty w Polsce czasopisma. A w pozniejszych
czasach rowniez na to jak wygladat internet.

EWA SATELECKA: Ksigzka jest zapisem rozmdw, ktore prowadziliSmy z Krzysztofem Lenkiem.
Jest wiec takg formg wywiadu rzeki — Z mezczyzng, ktory wiele w swoim Zzyciu osiggnat.
Kiedy rozmawialiSmy to woéwczas juz siedemdziesiecioparoletni skonczyliSmy te rozmowy,
kiedy Krzysztof miat lat osiemdziesigt. Opowiada o jego doswiadczeniu ludzkim. Do$wiadczeniu
cztowieka, ktéry urodzit sie jeszcze przed drugg wojng Swiatowg. Wychowat sie
w Polsce, wyksztatcit w Polsce, zdobywat praktyke we Francji i pdzniej w Stanach
Zjednoczonych i witasciwie od momentu, w ktérym zaczat pracowac jako projektant do
momentu, kiedy zakonczyt swojg kariere jako projektant i nauczyciel chociaz wydaje mi sie, ze
Krzysztof nigdy nie przestat by¢ nauczycielem bo nie bedac juz nim formalnie, czyli bedac na
emeryturze ciggle jeszcze spotykat sie z nami — nauczycielami i nieustannie czego$ od niego
uczylismy sie.

MAGDALENA MISZEWSKA: To sa chyba takiego jego dwie najwieksze mitosci, miedzy
ktorymi musiat czasami w swoim 2zyciu decydowac¢ wiasnie projektowanie
i nauczanie.

EWA SATELECKA: W pewnym momencie, kiedy byt juz uznanym projektantem czasopism
zostat poproszony przez wtedy Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w todzi, o to zeby podjgé
tam prowadzenie Zzurnalu, ktorg zatozyt jeszcze Strzeminski i Krzysztof poprowadzit te
pracowanie projektowania periodykéw. Stworzyt pionierski program w Polsce i bardzo
interesujgcy w kontekscie $wiatowym ksztatcenia w zakresie projektowania czasopism. Miat na
ten temat ogromng wiedze bo sam to robit zarbwno w Polsce jak i wczesniej we Franciji.
Prowadzac zajecia ciagle jeszcze projektowat ale w miare uptywu czasu okazato sie, ze bedzie
musiat dokona¢ wyboru bo te dwie prace sg tak intensywne, Ze nie mozna im poswieci¢
jednakowej uwagi wiec jedng trzeba bedzie porzucic¢. I wybrat nauczanie.



MAGDALENA MISZEWSKA: To jest troche zastanawiajace kiedy spojrzymy na jego
biografie i dowiemy sie, miedzy innymi wiasnie z ksigzki ,Podaj dalej”, ze jemu
z chodzeniem do szkoly nie zawsze bylo po drodze i miat pewien taki okres w zyciu
kiedy porzucit uczeszczanie na lekcje, a potem sam zostat nauczycielem.

EWA SATELECKA: Moze powinnySmy zauwazy¢, ze zawsze bardzo lubit sie uczy¢. Miat bardzo
otwarty umyst i zdobywanie wiedzy i umiejetnosci sprawiato mu ogromng przyjemnosc.
Czasami irytowaty go, by¢ moze juz jako chtopca, pewne formy relacji miedzyludzkich wiec
tak, rzeczywiscie przestat w szkole podstawowej przez jaki$ czas uczeszczac na zajecia bo po
prostu siedziat w domu i czytat. Czytat wydawang wowczas w Polsce bardzo pieknie literature
europejska, zaréwno francuskg jak i brytyjska, wioskg i to zabierato duzo czasu wiec juz
zabrakto go na stawianie sie na lekcje i uczeszczanie na zajecia, w zwigzku z tym oblat jeden
rok, tak. I musiat go powtarzad.

MAGDALENA MISZEWSKA: W ogdle bardzo krytycznie Krzysztof Lenk obserwowat
prace roznych nauczycieli. Takze studiujac na ASP zwracat uwage na to kto w jaki
sposdb uczy i od razu wiedzial, z ktorych zaje¢ bedzie mogt wynies¢ wiecej.
To musiatlo sie tez przetozy¢ na to w jaki sposob on prowadzit zajecia bo to tez byt
sposob specyficzny.

EWA SATELECKA: To taki cztowiek, ktory bardzo racjonalnie traktowat wszystkie zagadnienia
dotyczace zycia. Procesy intelektualne byty bardzo dla niego istotne. Nawet jesli myslat o tym,
aby sprowokowac jakie$s emocje to najpierw myslat jak to zrobi¢, szukat wtasciwych Srodkdéw
i tez robit to racjonalnie. Takie dziatania wytgcznie intuicyjno-emocjonalne byty mu raczej obce.

MAGDALENA MISZEWSKA: Czyli taka postawa, ktora mato nam sie kojarzy z artystami.

EWA SATELECKA: Tak, taka postawa, ktora mato nam sie kojarzy z artystami. Moze bardziej
nam sie kojarzy z medrcami, z filozofami, z ludzmi ktdrzy sg bardzo rozwazni, bardziej rozwazni
niz romantyczni. (Smiech)

MAGDALENA MISZEWSKA: Mimo to Krzysztof Lenk byl artysta — zajmowat sie
projektowaniem. To jego podejscie do projektowania bylo widoczne, kiedy
projektowat czasopisma bo zwracat uwage nie tylko na to zeby dana gazeta dobrze
wygladata ale przede wszystkim na to w jaki sposéb dotrze¢ do odbiorcy
Z najwazniejszymi informacjami i tutaj podejScie systemowe najbardziej sie
sprawdzato.



EWA SATELECKA: Interesowaty go struktury. W przypadku czasopism struktury narratywne —
nie tylko w sensie tekstowy, zawartoSci merytorycznej czasopisma, to takze byto wazne ale
struktura narratywna w sensie wizualnym jak wyglada konstrukcja, czy bedziemy w stanie
zrozumiec jak zbudowane jest czasopismo, czy ten periodyk bedzie dla nas czytelny w swojej
formule. To bylo wazne. Wydaje mi sie, ze to pdzniej w jego dojrzatym projektowaniu
informacji, kiedy te umiejetnosci wyniesione z czasopism przeniost na projektowanie publikacji
internetowych bardzo bylo przydatne, poniewaz struktura to byto zagadnienie przede
wszystkim przed wszystkim elementami formalnymi i w momencie, w ktérym udawato mu sie
Ztozy¢ konstrukcje dopiero nastepowaty wszystkie kolejne decyzje formalne.

MAGDALENA MISZEWSKA: I miat duzy wplyw réwniez na to jaki materiat dostarczaja
mu fotografowie jako czytelnicy tacy zwykli, czytelnicy czasopism - mysle, ze nie
zdajemy sobie na co dzien sprawy z tego ile pracy trzeba wlozy¢ w to zeby dang
gazete po prostu dobrze sie czytalo — a okazuje sie, ze Krzysztof Lenk podchodzit
do projektowania czasopism jak rezyser do sztuk teatralnych. Bo teatr i jeszcze
muzyka, ktora tez miata wptyw na jego projektowanie to byly dwie jego kolejne
pasje.

EWA SATELECKA: Tak. Krzysztof byt intelektualistg i cztowiek kulturalnym. Bardzo duzo czytat,
bardzo lubit teatr, szczegdlnie Brechta. Od dziecifstwa stuchat muzyki powaznej. Bardzo duzo
ogladat zaréwno projektowania jak i sztuki i mys$lat. Jego modzg przetwarzat wszystkie
te zbierane przez zmysty dane i na bazie tego tworzyt swoje wtasne koncepty.

MAGDALENA MISZEWSKA: Z ksigzki ,Podaj dalej” mozemy sporo sie dowiedzie¢ o tym
jak takie projektowanie czasopism wygladato od kuchni. Dwa takie istotne
z punktu widzenia czytelnika, czy tez z punktu widzenia pana Krzysztofa réwniez
,Jeune Afrique” to jest czasopismo, ktore projektowal mieszkajac we Francji
i ,Perspektywy”, czyli czasopismo Polskie — roznice byly tutaj takie, ze projektujac
dla ,Jeune Afrique” juz wszedt w pismo, ktore bylo gotowe i musiat sie troche do
koncepcji dostosowac zajmujac sie ,,Perspektywami” zajat sie niemalze od samego
poczatku. Wspomina, ze panowal tam okropny chaos w redakcji. Sporo czasu
zajeto mu przekonanie wiasciwie do swojej wizji i dzieki temu gazeta zaczeta
wygladac jak catos¢, a nie jak zlepek artykutow.

EWA SATELECKA: Praktyka we Francji przyniosta mu duzg wiedze i umiejetnos¢ tworzenia
czasopisma na poziomie Swiatowym. Polska z réznych wzgledoéw troszeczke pozostawata w tyle
jesli chodzi o komunikacje w stosunku do reszty europy i $wiata. Zwlaszcza do krajow dobrze
rozwinietych - zachodnich, prawda? Jesli chodzi o kraje tego bliku wschodniego to mozna
powiedzie¢, ze projektowanie w Polsce byto na wySmienitym poziomie bo chocby czasopismo
»TY ija”, czy czasopismo ,Literatura”, czy pdzniej ,Perspektywy” tworzone przez Krzysztofa to



byty Swietnie zaprojektowane magazyny. Natomiast dopiero ci graficy, ktorzy wkraczali na
rynek, wspottworzyli czasopisma — oni dopiero tworzyli takie zasady komunikacyjne
w redakcjach, struktury pracy w redakcjach i od sity ich osobowosci zalezato jak bardzo bedg
umieli skomunikowa¢ sie z redaktorem naczelnym, z autorami, z fotografami, z grafikami,
ktorych dodatkowo zapraszali do wspdtpracy wiec to byto dosyé trudne zadanie. Ja mysle,
ze Krzysztof dzieki swojemu charakterowi i ogromnej wiedzy budzit respekt. Jezeli wypowiadat
opinie to ta opinia budzita szacunek bo ludzie szanowali go jako cztowieka. Wiedzieli, ze jest
to cztowiek o ogromnej wiedzy i jednoczesnie to, ze jest cztowiekiem zrownowazonym,
opanowanym, nie dziata emocjonalnie — dawato gwarancje, ze jesli wypowiada jakas opinie to
méwi ja dla dobra ogdtu i wie o czym méwi.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ta wiedza i ten charakter pewnie tez. I spokdj, ktory bije
nawet z tych wypowiedzi w ksigzce zaprowadzity go do Stanow Zjednoczonych,
gdzie wyktadat na bardzo prestizowej uczelni.

EWA SATELECKA: Tak to troche zawsze jest przypadek i koniecznos¢. Krzysztof uczac w todzi,
dziatajagc w stowarzyszeniach miedzynarodowych prezentowat swojg koncepcje edukacyjng
i pokazywat jg na miedzynarodowych konferencjach — to wzbudzato szacunek. Rdwniez osdb,
ktore pracowaty w uczelniach $wiatowych. Istotnie zostat zaproszony do Standw
Zjednoczonych najpierw na prezentacje na konferencji miedzynarodowej, a nastepnie
poproszono go a wilasciwie zapytano — Czy nie przyjatby zaje¢ na jeden semestr? To krétkie
doswiadczenie przerodzito sie w dtuzszg prace i zwolnito sie stanowisko w Rhode Island School
of Design w Providence. Krzysztof ztozyt aplikacje na to stanowisko i zostat wybrany sposrdéd
kilkudziesieciu kandydatow. Okazato sie, ze jest to praca zwigzana z projektowanie
informacji, z projektowanie diagraméw i map. Tego wczesniej nie robit. Musiat sie do tego
przygotowa¢ i zeby sie do tego dobrze przygotowaC nawigzat kontakt z naukowcami
z Uniwersytetu Browna. Spedzit kilka tygodni intensywnie pracujgc w bibliotece i przedzierajac
sie przez diagramy i publikacje naukowe i poniewaz nie bylo wtedy, nawet w Stanach
Zjednoczonych, wielu ksigzek, z ktérych mozna byto wyczyta¢ wiedze na temat projektowania
informacji wizualnej. Sam stworzyt metody i opracowat program, ktéry okazat sie na tyle
innowacyjny, ze czasopismo projektowe Grafis podato go jako wybitny program nauczania
informacji i tym sposobem Krzysztof stat sie widoczny jako nauczyciel na scenie
ogolnoswiatowe;.

MAGDALENA MISZEWSKA: I caly czas zajmowat sie takze projektowaniem. Zatozyt
w Stanach Zjednoczonych studio projektowe.

EWA SATELECKA: Z jednym ze swoich bytych studentéw — z Paul Kahnem— w pewnym
momencie doszli do wniosku, ze powinni stworzy¢ takie studio, ktére by profesjonalnie zajeto
sie wizualnym przedstawieniem informacji w sposdb logiczny, czytelny i ktére by pomogto
zrozumieé, bardzo skomplikowane czasami, procesy lub problemy poprzez analize wizualna.



Krzysztof zawsze rysowat dla siebie Zzeby co$ zobaczy¢ i zrozumie¢. Nawet w takiej formie, jak
to nazywat — bazgroty czy szkice — wiedziat, Zze to bardzo pomaga i postanowili opracowac to
w sposéb bardzo formalny. Wtedy rzeczywiscie wchodzity na rynek i dopiero sie rozwijaty
projekty komputerowe, a jednoczesnie otwarto sie to okno jakim jest internet. I oni mieli ten
przywilej i szczescie, ze w tym czasie wkroczyli ze swojg wiedzg i umiejetnosciami na rynek
internetowej grafiki i byli tam pionierami. I naprawde wspdlnie z inzynierami i naukowcami
tworzyli takie podwaliny projektowania publikacji wirtualne;j.

MAGDALENA MISZEWSKA: Wszystkie jego osiggniecia byly doceniane tam gdzie
mieszkat w Stanach Zjednoczonych réwniez i w innych krajach za granica. A czy
w Polsce projekty Krzysztofa Lenka byly znane szerzej?

EWA SATELECKA: W Polsce bardzo dtugo Krzysztof nie byt osobg bardzo znang. Oczywiscie
graficy odniesli w latach szescdziesigtych i siedemdziesigtych sukces w dwdch dyscyplinach
i jedna to byt plakat — i to byto bardzo rozpoznawalne wiec prasa i media polskie podkreslaty
role polskich plakacistéw. Drugie to byto projektowanie znakdw i Srodowisko graficzne w Polsce
dzielito sie na plakatowcow i znakowcow i te osoby byly rozpoznawalne w Polsce. Natomiast
Krzysztof zajmowat sie czym$ czego w Polsce w tym czasie sie nie projektowato bo dwczesny
ustrdj i struktury panstwowe nie byly specjalnie zainteresowane informacjg, dostepem do
informacji, projektowaniem informacji. Taki przedmiot w ksztatceniu w Polsce nie istniat i tez
osoby, ktdre sie tym zajmowaty bylty dosy¢ marginalizowane.

MAGDALENA MISZEWSKA: Krzysztof Lenk plakatami tez sie zajmowat. Tylko, ze miat
do nich inne podejscie niz wiekszos$c¢ tych reprezentantow Polskiej Szkoty Plakatu.

EWA SATELECKA: Tak jest, doktadnie tak jak pani méwi. Dla niego plakat byt réwniez strukturg
informacyjng. Nie byt jak to okreslit takim krétkim haiku impresyjnym i emocjonalnym.
Byt kompleksowq strukturg informacyjng, ktdra trzeba byto przemyslec i zaprojektowac tak
zeby wspétgraty ze sobg typografia i elementy grafiki. Nie byt ilustracyjny. Krzysztof w ogdle
nie zajmowat sie ilustracjg z powodu jej waloréw estetycznych. Dla niego pieknem byto to,
co byto pozyteczne, zrozumiate i strukturalnie piekne bo komunikatywne.

MAGDALENA MISZEWSKA: Mysle, ze projektanci czy studenci takich kierunkow nie
beda mieli probleméw z dostrzezeniem wartosci tego myslenia i projektow
Krzysztofa Lenka. A taki zwyczajny odbiorca — Czytelnik odbierat ,Perspektywy”
i nawet nie wiedzac o tym, Ze to jest czasopismo zaprojektowane w catosci przez
Krzysztofa Lenka i jak wielki wptyw miat na to jak catos¢ wygladata. Co widziat
przede wszystkim?



EWA SATELECKA: To, ze czytelnik czy odbiorca nie czuje, ze to jest zaprojektowane, a czuje
przyjemno$¢ z lektury. Z fatwoscig rozumie przekazang tre$¢. To jest najwazniejsze.
Jakkolwiek paradoksalnie to zabrzmi — nieobecno$é, niezauwazalno$¢ tego projektowania jest
najwiekszg wartoscig. Nie jest celem indywidualne przedstawienie projektanta. Celem
jest przedstawienie wilasnie tej tresci w taki sposdb, zeby odbiorca mégt z niej czerpac
i przyjemnosc i pozytek.
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MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowata Magdalena Miszewska.
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