J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: W péznych latach pieédziesigtych
dwudziestego wieku w cieniu gtéwnych amerykanskich i europejskich
osrodkow artystycznych powstawala alternatywna sie¢ laczaca kraje zza
zelaznej kurtyny z Ameryka Potudniowa. Artysci potaczeni wspoélnym
doswiadczeniem politycznych totalitaryzmoéw za pomoca moca ruchu opisywali
chwiejng réwnowage swiata. O sztuce kinetycznej i op-arcie w Europie
Wschodniej i Ameryce tacinskiej rozmawiamy z Martg Dziewanska, jedna
z kuratorek wystawy ,Inny Trans-Atlantyk” w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie.
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DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Tym razem Muzeum nad Wista
zabiera nas w podréz innym Trans-Atlantykiem. Co zobaczymy na jego
poktadzie?

MARTA DZIEWANSKA: Na poktadzie innego Trans-Atlantyku dzieje sie bardzo duzo.
To jest rzeczywiscie wystawa, ktéra pokazuje pewien ruch. Z jednej strony jest to ruch
w stosunku do klasycznego kanonu sztuki i wkasnie dlatego ten inny Trans-Atlantyk.
Tak probujemy ta wystawg pokazaé, ze czytanie historii sztuki i tego jak
przyzwyczailiSmy sie mysle¢ o centrum i marginesie, moze by¢ przemyslana na nowo,
wiec my proponujemy przeptyng¢ Trans-Atlantyk zupetnie inaczej, nie tg aksg, do
ktorej sie przyzwyczailismy, czyli: Nowy Jork, Paryz, Londyn, Berlin i jeszcze inne
miasta zachodnio europejskie, tylko proponujemy podréz: Caracas, Rio de Janeiro,
Sao Paulo do Bukaresztu, do Warszawy, do todzi, ale tez do Moskwy i do Zagrzebia.
Na pokfadzie tego Trans-Atlantyku jest wiele obiektéw, ktére rzeczywiscie mamy
nadzieje pokazac po obu stronach Atlantyku, bo wystawa poza Warszawg, za chwile,
w przysztym roku w marcu bedzie pokazywana w Moskwie, a pézniej w Sao Paulo,
wiec tak naprawde te obiekty same bedg tez podrézowac i pokazywac sie w innych
kontekstach i mam nadzieje ta wystawa bedzie rosngc¢. ZgromadziliSmy okoto
trzydziestu artystéw i ponad osiemdziesigt prac, wtasnie z réznych czesci swiata. To
sg wypozyczenia, ktére pochodzg z kolekcji prywatnych i instytucji publicznych. Ta
wspdlna intuicja, ktérym sie tutaj przyglagdamy, czyli te intuicje, ze Swiat mozna
opowiedzie¢ z perspektywy ruchu lepiej niz z perspektywy statycznosci byt takim
rzeczywiscie wspolnym dagzeniem tych artystow, ktorzy nas tutaj interesuja.
Przygladamy sie gtownie latom piecdziesigtym do siedemdziesigtych. Na wystawie
przygladamy sie artystom ktorzy na rozny sposob probowali mysle€ inaczej i pomysle¢



inaczej reguty, nie tylko sztuki, ale tez, oni byli bardzo zanurzeni w kontekscie
politycznym i to jest dla nas bardzo istotne, wiec te wybory artystéw ktorzy sg zwigzani
z kinetykg i op-artem to nie sg bardzo wybory formalne, a bardziej wybory ktére
pokazujg zainteresowania i stawki ktére sg istotne dla poszczegolnych artystow. Ot6z
dla nich gtownym takim elementem i srodowiskiem, w ktérym zyli byty wkasnie te
rezimy polityczne, z jednej strony Europa Wschodnia, ktéra byta zamknieta szczelng,
zelazng kurtyng i artysci, ktoérzy po prostu potrzebowali wyrwacC sie poza ten
autorytaryzm, poza tg hierarchie budowang przez rzgdy komunistyczne w tej czesci
Europy. Natomiast w Ameryce Potudniowej te kraje, ktére sg rozdzierane kolejnymi
zamachami stanu, to sg rzadu junty wojskowej, ktora jest niezwykle drapiezna,
niezwykle agresywna i brutalna i wszyscy ci artysci, ktorych tu pokazujemy, jakby sami
poszukiwali jakis sposobow na wymyslenie nowych regut, na wymyslenie Swiata
oparte o inne zasady i to wida¢ od samego poczatku. Oni po pierwsze porzucali takie
klasyczne metody pracy, czyli jest artysta, ktéry prezentuje pewng prace publicznosci
w zamknietej przestrzeni. KinetySci z naszej wystawy wszystko by powiedzieli: nie, nie
i nie. Po pierwsze tgczyli sie w kolektywy, prace byty rzadko podpisywane i to
kolektywne pracowanie, te wspoétprace wtasnie, artysci z architektami, z muzykami,
z inzynierami do byt bardziej proces, niz nastawienie na stworzenie pewnego
stabilnego dzieta. Oni wymyslali scenariusze na przyszios¢, oni wymyslali inne swiaty
i tak naprawde wiele z tych prac, one majg statut niedokonczony. One tez sugerujg ze
wnetrza, one sugerujg ciggi dalsze. Zobaczg Panstwo tez wiele prac, ktore oparte sg
o0 pewne moduty, te prace mogtyby powstawac¢ dalej, one mogtyby sie ciggle dalej
budowac, wiec po pierwsze, wtasnie przekroczenie tego arbitralnego podziatu na
widza i autora. Z drugiej strony, w ciggu dalszym tej logiki, ci artysci proponowali prace,
ktére sie ruszaj, a jesli sie ruszajg to znaczy, nie mozna ich zobaczy¢ z jednego
miejsca w catosci, bo ten ruch wiasnie on tez powoduje ruch widza i tym samym widz
jest wkluczony w dzieto. No i to tez byto bardzo istotne i dlatego tym argumentem
wystawy jest to, ze wszystkie te prace one majg jakby taki potencjat i kontekst utopi
politycznej i spotecznej. To sg artySci, ktorzy wiasnie zyjagc w kontekscie
autorytaryzmow i tych brutalnych polityk w ich krajach, oni probowali wymyslaé
polityke inaczej, z punktu widzenia wtasnie ruchdow, kluczenia, rownosci, wtasnie te
kolektywy, one byty zbudowane wtasnie na synkretyzmie, wspétpracy, na dzieleniu sie
pomystami i na wspottworzeniu. To wkluczenie widza, porzucenie autorstwa, i wtasnie
te obiekty, ktore jakby odrywajg sie od ziemi i ktére prébujg wtasnie mowic o ruchu,
ktory nas otacza. To sg tez artysci, ktorzy tworzac w latach piecdziesigtych
i siedemdziesigtych, z jednej strony tworzg w czasach tego technologicznego
przyspieszenia, to jest czas pierwszych komputeréw, technologie, naukowcy po
prostu wymyslajg nowe formy, ale z drugiej strony tez trzeba pamietac, ze to jest czas
wyscigu zbrojen, wiec tak naprawde ten optymizm, tego, do czego stuzy nauka i jak
mozna wymyslac inne swiaty. To czym jest caty rozdziat tej wystawy, on dzieje sie
w kontekscie tez tego, ze to sg artysci ktérzy wiedzg do czego stuzy nauka i jak bardzo
modernizacja ma tez swoje bardzo koszmarne i bardzo grozne drugie dno. Kinetyka
i op-art to jest taki moment i takie nurty w sztuce, ktore zostaty bardzo szybko
zagarniete przez rynek to znaczy, wtasnie to sg obiekty, ktore sg: niedokonczone,



niepodpisane, ciggle w ruchu, oderwane od ziemi i one tak bardzo nigdy nie
interesowaty muzeow. Jesli interesowaty muzea to najczesciej, zeby je znowu jakby
z obiektywizowaé i zeby je unieruchomié, a tutaj na tej wystawie pokazujemy jak
bardzo to sg utopie potgczone wtasnie mysleniem polityki i sSwiata zewnetrznego.
Jakby docelowym i tym ostatnim rozdziatem naszej wystawy jest argument o tym, jak
najbardziej dynamicznym i najwiekszym obiektem kinetycznym, z ktorym sie
codziennie scieramy jest Swiat zewnetrzny i relacje miedzyludzkie, ktorych sie nie da
ustabilizowac, nigdy nie mozemy wiedzie¢ doktadnie, co to jest i zawsze trzeba je na
nowo wymyslac. Na zewnatrz pokazujemy prace, ktora jest wtasnie w ogrodzie
w Muzeum nad Wistg, prace ,Penetrable, niebieski” Soto, ktéra jest wtasnie takim
srodowiskiem, ktore trzeba przejs¢, to jest bryta, ktéra wyglada jakby na stabilng bryte,
a tak naprawde wiasnie jest bardzo efemeryczna i to wchodzenie pomiedzy i to
widzenie i nie widzenie innych ludzi przez tg bryte jest wtasnie takg probg, takg
przenosnig powiedzenia, o tym, ze tak naprawde, ta cata sztuka kinetyczna to jest
sposob opowiedzenia o swiecie ktory ciggle sie zmienia, ktory ciggle trzeba na nowo
wymyslac i to myslenie, ono jakby nie ma konca. To co jest takim punktem wyjscia do
tego catego badania, jest wtasnie przyjrzenie sie temu, jak bardzo jest to intrygujace,
ze w tym samym czasie, w tych réznych kontekstach pojawity sie te same pomysty,
intuicje. Pokazujemy prace czechostowackiego artysty, ktory ciggle dzisiaj zyje na
Stowaciji, Milana Dobesa, ktérego prace przez wiele lat byly absolutnie, zupetnie
niezauwazone i nagle badacze spostrzegli sie, ze on po prostu robi rzeczy zupetnie
réwnolegte do tego co sie dzieje, nawet nie w Ameryce Potudniowej bo wtedy do tego
nie byto poréwnania, bo to jest jakby ten argument, ktéry my tutaj prébujemy pokazac,
to jest jakby zestawienie Ameryki Potudniowej i Europy Wschodniej, ale tak naprawde
my jesteSmy nauczeni tego, ze op-art dziat sie wtasnie w pracach Caldera, Maxa Billa
czy Bridget Riley, ale to co my probujemy zrobic, bo oczywiscie nie chodzi o to, zeby
powiedzieC, ze tego op-artu czy sztuki kinetycznej gdzie indziej nie byto albo byt
zupetnie inny, tylko ze wtasnie chodzi o to, ze prace ktére my tutaj gromadzimy, one
opowiadajg bardzo specyficzne, indywidualne i polityczne doswiadczenia i to nie jest
ornament ktorym staty sie wszystkie prace, ktére gdzies tam zajmujg sie op-artem
i kinetyka, ktére po prostu gdzie$ tam sg obiektami, tak jak inne obiekty. Tutaj my
pokazujemy na ten potencjat utopii i na ten radykalny pomyst na inny Swiat,
rzeczywiscie to ograniczenie i jasno i w tytule, ze jest to Ameryka Potudniowa i Europa
Wschodnia, to jest dla nas bardzo istotne, to sg wtasnie bardzo konkretne konteksty.
To one pokazywaly, jak bardzo ta sztuka ruchu jest zdaniem relacji z doswiadczenia
jednostek bedgcych samymi w ruchu. Czy nie tyle chodzi wlasnie o tworzenie
obiektéw, ktdére sg ciekawe ze wzgledu na ich ruchliwosg, tylko ze to jest rzeczywiscie
pewne doswiadczenie, a my w dzisiejszych czasach, czasach przyspieszonej
globalizacji, ale tez w czasach ruchu, nie tylko wtasnie indywidudéw, ale tez mas
ludzkich, musimy ciggle na nowo wiasnie przemys$la¢, co to znaczy by¢ w ruchu
i probowac patrze¢ na swiat, nie z perspektywy stabilnosci, tylko z perspektywy
wiasnie ruchu, poruszania sie, zmiany.



DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli méwimy o Europie
Wschodniej rowniez tutaj na tej wystawie, to ja chciata bym zapytaé¢ o kontekst
polski, bo mamy tutaj tez prace polskich twoércéw, ktérzy takze sie op-artem
zajmowali. Czy mozemy odnies¢ do siebie dwie wystawy, ktore teraz mozna
ogladaé w Warszawie? Te wystawe z polskim op-artem, ktérg prezentuje
Fundacja Stefana Gierowskiego, ona pokazuje prace tylko i wytacznie polskich
twércow. Czy jezeli po obejrzeniu tamtej wystawy przyjdziemy do Muzeum nad
Wista bedziemy mogli osadzi¢ te twoérczosé wiasnie w tym szerszym
kontekscie?

MARTA DZIEWANSKA: Tak oczywiscie. To jest bardzo $wietny kontekst, dlatego ze
rzeczywiscie ta wystawa w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, w Muzeum nad Wistg to jest
wystawa, ktoéra jakby musiata sie pomiescic w matym pudetku, w ktérym jest nasz
pawilon tymczasowy. Tak jak powiedziatam, mam nadzieje i tak to planuje, ze ta
wystawa wiasnie podrézujgc jadgc do Moskwy, a pdzniej Sao Paulo ona bedzie rosta
i sie rozwijata, ze to jest jakby otwarte badanie. Ale rzeczywiscie wystawa Fundacji
Stefana Gierowskiego, to jest wystawa, ktora pokazuje ten polski op-art. My
pokazujemy kilku tworcow, wielu nie pokazujemy, ze wzgledu wiasnie na
ograniczenia, ale tez wtasnie chodzito o takg precyzje argumentu, a ja bardzo sie
ciesze, ze tamta wystawa sie odbywa w tym samym czasie, bo to jest takie bon ton,
ze mozemy rzeczywiscie pokazac jeszcze wiecej i inne zainteresowania i tak jak
kazde badanie i gtebiej sie kopie tym jest wiecej ciekawych rzeczy i to jest wystawa,
ktora jest takg wystawg, ktéra ma opowiada¢ o Europie Wschodniej i Ameryce
Potudniowej i my musieliSmy sie tutaj ograniczy¢ do jakiej$ grupy artystow, ktorzy
w moim mniemaniu to sg najbardziej nosni w tych kontekstach, ktére tutaj budujemy,
tak czyli wkasnie w kontekscie budowania kolektywow, czy zainteresowaniach nauka,
cybernetykg i w wiasnie w tych utopijnych elementach i tego wymyslania przyszitosci,
tego kontekstu politycznego.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Czy spacerujgc po muzeum mozna
odnalez¢ te podobienstwa wtasnie miedzy twércami polskimi, a tymi z Ameryki
Potudniowej?

MARTA DZIEWANSKA: To jest wtadnie ewidentne jak sie tutaj przyjdzie. Po pierwsze
na wystawe trzeba przyjs¢, bo te obiekty, ich nie mozna zobaczy¢ z punktu widzenia
statycznosci, bo rzeczywiscie trzeba wokot nich chodzié, one wtedy tylko dziatajg
i majg catg swojg moc i trzeba przebywac¢ w tych srodowiskach, ktére one budujg
w tych przestrzeniach, ale zdecydowanie jakby tutaj pokazujemy prace artystow
polskich w bardzo bliskich dialogach i one sg ewidentne, no i mam nadzieje, ze to jest
jakby sposdb na przepisanie historii sztuki. Jakby opisanie jej nie tylko z perspektywy
wiasnie kinetyki, ale tez jakby pokazanie, ze ten kanon mozna poruszyc i inaczej go



opowiedzieé. Mysle, ze zestawienia, niektore sg oczywiscie bardziej przekonujgce,
inne dla publicznosci bedg prawdopodobnie mniej, ale to jest wystawa, ktéra ma statut
wystawy badawczej i tak jak powiedziatam, to jest dla nas tez hipoteza, ale mam
nadzieje, ze ona sie okaze nosna i to bedzie rzeczywiscie jakby taki przyczynek do
tego, zeby patrze¢ nie tylko na historie sztuki inaczej, ale probowac patrze¢ na swiat
troszeczke inaczej. Wystawie towarzyszy publikacja, wiec to, co sie nie zmiescito
w naszym pudetku, bedzie ujete w publikacji, no i tam rzeczywiscie te postaci, ktére
mozemy zobaczy¢ w Fundacji Gierowskiego sie znajdg. Ale z drugiej strony, tak jak
powiedziatam, wystawa podrézuje dalej i ona bedzie rosta, wiec tak naprawde te
relacje, ktére tutaj pokazujemy, to one bedg sie zaciesnia¢, bedg sie komplikowac,
beda sie rozwijac.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ta wystawa jest tez okazjg do
odsuniecia troche tego widma kiczu, ktére pojawia sie przy okazji rozméw
0 sztuce kinetycznej i o sztuce op-artu i chyba jest tak, ze wracamy wiasnie,
o tym swiadcza te dwie wystawy, ktére odbywajg sie¢ w tym samym czasie, ze
wracamy do tych prac i jednak probujemy zdefiniowac je na nowo, ze moze zbyt
tatwo ktos te tatke im przypiat i okazuje sie trzeba na nie spojrzec¢ raz jeszcze.

MARTA DZIEWANSKA: Tak to jest bardzo ciekawe. Rzeczywiscie sztuka kinetyczna
i op-art miaty takie bardzo szybkie wejscie i bardzo szybko zniknety z historii sztuki,
wiasnie zostaty uznane za kiczowate, za efekciarskie, nieciekawe, techniczne, ale
wtasnie jesli sie popatrzy na nie z punktu widzenia takiej jakby stabilnosci, czyli jakby
po prostu takiej powierzchni, to rzeczywiscie one mogg byc¢ ciekawsze lub mniej. Te
efekty wizualne mogg by¢ ciekawsze, bardziej wciggajgce, albo nie. Bardziej te iluzje
mogg nas wcigga¢ w te czy inne przestrzenie, ale kiedy sie popatrzy na to, ze tak
naprawde zasadg tych prac jest ruch i tych artystéw interesowat bardziej ruch, niz
efekty na widzu, czyli takie zabawianie widza, tylko jakby préba zdania relacji
z codziennego doswiadczenia. Stabilnos¢ nie jest w stanie opisa¢ naszych relacji ze
Swiatem. Trzeba je ciggle na nowo okreslac, dlatego zdecydowanie tutaj ta wystawa
pokazuje jak bardzo ci artysci kinetyczni i op-artowi, oni probowali, nie tyle
reprezentowac ruch, tylko chcieli, zeby ich prace same byty w ruchu, albo powodowaty
ruch publicznosci i my to wyciggamy z tych prac, a nie wtasnie powierzchnie, czyli
bardziej efektowne ptaszczyzny, ktére w ten czy inny sposéb sie nam podobajg lub
nie, tylko wtasnie co to robi z widzem, co to robi z naszym mysleniem o ramie. Ci
artySci zdecydowanie sugerujgc wyjscie, sugerujgc nasz ruch, pokazujg, ze tak
naprawde sztuka jest o Swiecie zewnetrznym. Te moduly mogtyby sie ciggle
rozbudowywac i sugerowac, ze gdzies dalej poza kadrem jest Swiat i bardzo pieknie
pokazujg to prace Henryka Stazewskiego, czyli nestora polskiej awangardy, ktérego
beczuteczki wysypujg sie niemalze z kadru. One jakby nie chcg by¢ w kadrze, one
chcg wychodzi¢ gdzies w Swiat zewnetrzny i tak wiasnie wychodzg prace
Kowalskiego, ale tez wtasnie Kowalski jest tutaj w przepieknym dialogu z Lygig Clark



i pracami manipulowanymi, czyli te ktére mozemy dotkngé, ktére mozemy sami
formowac, tak jak swiat. Chodzi o to, zeby jego ciggle formowac i wymysla¢ na nowo
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DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowata Magdalena
Miszewska.
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