J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

J[FRAGMENT KOMPOZYCJI ZE SPEKTAKLU ,HAMLET- KOMENTARZ"]

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Polifoniczny spektakl
miedzynarodowego zespotu Piesni Kozta zyskaly uznanie w catym teatralnym
swiecie. Nagrody, entuzjastyczne nagrody, recenzje, owacje na stojgco oraz
wzruszenie uczestnikOw muzycznej i teatralnej przygody. W ciggu ostatnich
sezondéw Piesn Kozta zapraszata do polifonicznych podrézy po swiece
Czechowa, Dostojewskiego, archaicznych piesni szkockich, ale przede
wszystkim do spotkan z bohaterami Szekspira. ,Piesni Leata”, ,,Makbet”,
,Wyspa”. Kolejng wersje interpretacji ,Hamleta” obejrze¢ i wystucha¢ bedzie
mozna na trzydziestych 6smych warszawskich spotkaniach teatralnych, kiedy
to teatr Piesn Kozta zaprezentuje ,,Hamlet- komentarz”. O Hamlecie, Szekspirze,
polifonicznosci w teatrze, oraz we wspoiczesnej kulturze opowiadaja:
dramaturg, Alicja Bral oraz Grzegorz Bral, rezyser i wspoéttwérca teatru Piesni
Kozta.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: To jest w ciggu trzech lat trzecie
podejscie do Hamleta?

GRZEGORZ BRAL.: Tak to prawda

ALICJA BRAL: To prawda

GRZEGORZ BRAL: To jest tak z tym dramatem. Dla mnie to jest tak troche jakby
brakowato pewnego ,Sezamie, otworz sie”. Mysle, ze mogtbym spokojnie zrobié
i dziesie€ i pietnascie i dwadziescia podejs¢ do Hamleta i pamietam, Zze podobnie sie
zmagalismy z Makbetem. Do Makbeta réwniez podchodzitem trzy razy, z tym, ze do
Makbeta podchodzitem trzy razy z takiego powodu, nie mogtem znalez¢é muzyki, ktéra
by mi jakby dobrze odpowiadata. Miatem bardzo karkotomne w gruncie rzeczy
eksperymenty z Makbetem, bo najpierw to byta muzyka, prosze sobie wyobrazi¢
koreanskiego gutu, czyli szamanska, koreanska muzyka. Potem byta to muzyka



syberyjska z Irkucka i wreszcie pojawit sie Jean Claude-Acquaviva ze swoimi
nagraniami, ktére od tamtej pory towarzyszy mi wiasciwie caty czas i przy tym ostatnim
Hamlecie, ostatnim naszym podejsciu znowu wracam do swojego najwazniejszego
sktadu kompozytorskiego, czyli Maciej Rychty z Poznania i Jean Claude-Acquaviva
z Korsyki, a Hamlet budowat sie najpierw przy pomocy perskich kotysanek,
rozpisanych z resztg przez Macka Rychtego, na przepiekne harmonie i mySmy to robili
w Londynie ze studentami. Pokazywalismy to z resztg, dzieki profesorowi Limonowi
na gdanskim szekspirowskim festiwalu i potem z kolei byto podejscie z muzykg takiej
polskiej kompozytorki, mieszkajgcej na state w Holandii, Kasi Szwed, z resztg
znakomitej i to nazywalismy ,Crazy God” w zesztym roku.

ALICJA BRAL: To byt duzy spektakl.

GRZEGORZ BRAL: To byt bardzo duzy spektakl. Przy czym to byt tez taki spektakl
w ktorym ja, wtasciwie spotkatem sie z wieloma nowymi aktorami i ten spektakl byt
takg mieszanka ludzi i nie do konnca udato mi sie tych ludzi, ze tak powiem pozbierac
w catos¢. W koncu postanowilismy wroéci¢ do starego sktadu kompozytorskiego, czyli
Maciej Rychty i Jean Claude-Acquaviva, ale tym razem jednocze$nie zamowitem
jakby tekst do spektaklu. Zamdwitem go u Alicji i Alicja napisata ten komentarz.

J[FRAGMENT KOMPOZYCJI ZE SPEKTAKLU ,HAMLET- KOMENTARZ"]

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Komentarz kojarzy nam sie z czyms
co albo wprowadza albo omawia po fakcie. Komentarz, ktéry nie jest
komentarzem, tak mi sie wydaje.

ALICJA BRAL: W pewnym sensie jest to komentarz. Nawet w odniesieniu do tej tezy
postawionej, co znaczy komentarz, tak jak pani to ujeta, poniewaz w jakims$ sensie
odnosimy sie juz do wielu, wielu interpretacji, ktére widziat kazdy z nas Hamleta, bo
Hamlet na tysigce sposobow byt juz przedstawiany na scenie. To co my zesSmy starali
sie zrobi¢ i tutaj akurat Grzegorz jakby inspirowat tez mnie do tego gdzie szukac, to
poszukaé motywaciji postaci i tak naprawde zobaczy¢ czego Szekspir nie powiedziat
0 postaciach, a co pdézniej w dramacie mogto sie przejawi¢ jak konsekwencja ich
wewnetrznego zycia. Wiec to w jakims sensie w tych metaforach poetyckich, poniewaz
do piesni skomponowane sg utwory poetyckie, w tych metaforach skrywane sg jakby
taki koncentrat ludzkich dramatow i ludzkich poranien i ludzkiego przechodzenia przez
bdl, indywidualne przechodzenie, indywidualna motywacja, wychodzenia z pewnych
opresji. Wiec w tym sensie jest to komentarz, komentarz do tego co jest wiadome,
a co my intepretujemy jako to, co jest nie dopowiedziane, a istotne.



DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: W tym spektaklu przenosimy sie
w czasie. Te wydarzenia rozgrywaja si¢ wewnatrz bohateréw, ale na dwa
miesigce przed wydarzeniami opisanymi w tekscie Szekspira.

GRZEGORZ BRAL: Znaczy sie, my ten dramat przenosimy w noc po zabojstwie
starego kréla Hamleta.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Czyli krol jest obecny na scenie.

GRZEGORZ BRAL.: Krdl jest obecny na scenie jako, przez moment jako jeszcze zywy,
a potem juz jako zjawa, jako duch, jako demon, a wiasciwie jako pewnego rodzaju sita
towarzyszy catej tej rodzinie. Bo czy nie obecnos¢ osoby w rodzinie czyni jg
rzeczywiscie nie obecng i to jest chyba takie najwazniejsze pytanie tego dramatu, ze
tam jest pare nie obecnych oséb. Na przyktad nie obecna w dramacie szekspirowskim,
a jednak obecna jest matka Ofelii i Laertesa, zona Poloniusza. Jest nie obecna, u nas
jest obecna. Nieobecna jest rowniez kolejna postac, ktora jest u nas obecna i ktéra
jest naszg zupetng fantazjg, poniewaz brakowato czegos energetycznie. Mianowicie
w monologu ducha krola on méwi Hamletowi, ze dokonat strasznie wielu ztych rzeczy
w swoim zyciu. Mysmy sie zastanawiali co to miato znaczy¢ dokonac strasznie wielu
ztych rzeczy w swoim zyciu i pojawita nam sie postac¢ siostry Hamleta. W wniosku
z tym idziemy takimi szekspirowskimi dziadami i robimy tg noc czuwania, bo tak
naprawde nasz dramat jest takg nocg czuwania. Staramy sie pokaza¢, przy pomocy
oczywiscie muzyki i dzwieku pewnego rodzaju taki emocjonalny los tych postaci
i okazuje sie, ze caty dramat ,Hamlet” jest dramatem o osobie, ktora jest, chociazby
nawet dlatego, ze Hamlet nie nosi swojego imienia, tylko nosi imie swojego ojca, wiec
ten ojciec krol, czy to w spowiedzi Klaudiusza, czy to w reakcjach Gertrudy, czy to w
reakcjach Poloniusza, czy Laertesa, ten krdl jest tam caty czas obecny to znaczy, to
jest nie tylko taki dramat poczucia winy, to nie jest tylko taki dramat teatralnej proby
wzbudzenia poczucia winy przez Hamleta, bo wiadomo, ze Hamlet probuje teatralnie
i przy pomocy stowa, to jest tez wielka sitg tego dramatu, ze Hamlet jest dramatem
0 stowie, ze Hamlet nie uzywa miecza, dopiero na koncu zostaje zmuszony do walki
z Laertesem na zatrute miecze i tak dalej, tylko ze Hamlet uzywa stowa, jako
narzedzia, jako broni do tego, zeby uwiarygodnié, uwolnié, wyzwoli¢ poczucie winy,
sumienie i tak dalej, co z resztg prawie sie udaje, tylko ze kosztem samego siebie.
Czyli, ze stowo, ktdérego uzywa staje sie jednoczesnie jego wkasnym zabdjca i z jednej
strony to jest dramat o kim$ kto go nie ma, a jednak jest, a z drugiej strony to jest
dramat o stowie ktore staje sie zabojcze i mysle sobie, ze to tez byt taki niezwykle
fascynujgcy motyw na to zeby dzisiaj w momencie kiedy wszyscy my w teatrze, nie
mowie o sobie, ale méwie o teatrze, usitujemy sie opowiedzie¢ politycznie to, ja



wiasnie nie probuje tego zrobié, probuje pokazac jak zabdjczg moc ma stowo i ze
stowo moze doprowadzi¢ do strasznych konsekwencji wtedy, kiedy nie bierze sie
odpowiedzialnosci za to stowo.

J[FRAGMENT KOMPOZYCJI ZE SPEKTAKLU ,HAMLET- KOMENTARZ"]

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Tu méwimy o stowach, ale w teatrze
Piesni Kozla te stowa maja site poruszania wnetrza cztowieka, poruszania mysli,
ale réowniez emocji. Te stowa poruszajg za sprawag harmonii, polifonii, muzyki,
sily ekspres;ji.

GRZEGORZ BRAL: Czasem, czy z Alicjg, czy z kolegami méwie o tym: to co
wezmiemy sie za jaki$ taki dramat, gdzie bedziemy sobie méwi¢ o zdarzeniach,
jakiegos O’Neala, jakiegos Ipsena i tak dalej. Moi koledzy caty czas mowig, jeszcze
nie do konca zesSmy spenetrowali takg mozliwos¢ muzycznego interpretowania teatru
i jednoczesnie jak dalej, ile razy, mozna piesniami, muzykg, dzwiekami intepretowac
kolejny dramat. lle razy, mozna to powiedzie¢ w sposéb inny. lle razy, mozna to
powiedzieC w sposoOb zaskakujgcy i taki, zeby widz ktéry przychodzi ciggle miat
poczucie: ,Méj boze, ale to jest fantastycznie opowiedziane, to jest Szekspir, to jest
Szekspir”.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Nie zgodze sie z panem, wy nie
opowiadacie, wy wyrazacie.

GRZEGORZ BRAL: Moze tak. Ja bardzo licze na takg naiwng tozsamosc¢ widza, ktory
nie musi rozumie¢, wystarczy zeby czut i tak naprawde strasznie mi na tym zalezy,
zeby rezyserowaC emocje, a nie rezyserowaé zdarzenia, zjawiska, psychologie,
motywacje, tylko zeby to pokazywaé przy pomocy muzyki. Wiem, ze to ma
fantastyczny potencjat, wiem, Zze ta muzyka jest po prostu potezna, ze sam pomyst na
przyktad, na to, ze Alicja napisata taki utwor, ktéry sie nazywa ,Hamlet Nienarodzony”
i to jest niesamowicie otwierajgce, poniewaz ona moéwi o ty, ze Hamlet sie nigdy nie
narodzit, ze zanim sie mogt narodzi¢ jako tozsamos¢, jako osobowosc, juz miat role
do spetnienia, bo z powodu pochodzenia, z powodu zemsty, z powodu ojca, z powodu
matki i to jest taki potworny los cziowieka, ktéry nic nie moze, poza tym, ze moze
spetni¢ wole innych ludzi. No jak zy¢, jak zy¢ i to jest taki motyw dla mnie szalenie
w tym dramacie inspirujgcy, no ja go pokazuje przy pomocy muzyki, nie wiem
rozpaczliwe jakos.
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DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Jak to jest ze stowem, ktore jest
niesione poprzez ekspresje wykonawczg i muzyke w tym teatrze.

GRZEGORZ BRAL: Ja mysle, ze my ze stowem mamy pewnego rodzaju uktad i ten
uktad polega na tym, ze stowo ma wartos¢ energetyczng, czyli tak jak w starozytnej
Grece, ze stowo energetycznie znaczy to o czym zaswiadcza, a jak pokazacé to dzisiaj?
Przy pomocy muzyki to znaczy, stowo musi by¢ muzyczne, po to by odzwierciedlato
energie tego o czym mowi.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: | dobrze jesli bedzie wielogtosowe.

GRZEGORZ BRAL: Zdecydowanie dobrze jes$li bedzie wielogtosowe, harmoniczne.
Z resztg ta nasza praca nad harmonig, czy nad polifonig jest takim zjawiskiem ktére
wydaje mi sie domaga sie niezwyktej obecnosci w dzisiejszym $wiecie, bo oczywiscie
mozemy mowi¢ o tym tylko i wylgcznie jako zjawisku teatralnym, ale mozemy tez
mowic o tym jako zjawisku spotecznym. Czy my mowimy jednym gtosem? Czy my sie
styszymy? Czy my ze sobg harmonizujemy? Czy my ze sobg wspoétgramy? Czy my
rozumiemy wiasne tempa, nastroje? Wie pani, kiedys uczestniczylem w takim,
powiedziat bym eksperymencie. Trzysta oséb ustyszato trzy zdania i prosba byt taka:
Napisz to co ustyszates. Trzysta oséb napisato co innego.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Chodzi o to, zeby sobie zadawaé¢
proste pytania.

GRZEGORZ BRAL: Wydaje mi sie, ze zyjemy w Swiecie emotikondw, niestety i ze ta
nasza proba Hamleta, czy Wyspy wczesniejszej, to jest takg probg, zeby nie zy¢
w Swiecie emotikonow, zeby nie zy¢é w Swiecie skrétdéw, tylko zeby sie skomunikowac
z jakims takim jadrem cztowieczenstwa ktore zawarte jest w takim odczuwaniu, nie
umiejetnosci nawet nazywania. Czy trzeba wszystko nazywac, nie wystarczy czasem
po prostu poczuc?
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DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Czy zdarzyto si¢ panstwu byé¢
swiadkiem sytuacji gdy na widowni ktos siedziat i ptakal na painstwa spektaklu?

GRZEGORZ BRAL: Setki razy. My niestety mamy cos takiego, ze bardzo czesto na
naszych spektaklach muzyka, ktérg my Spiewamy po prostu wzrusza i mi sie wydaje,
ze nie tylko na naszych spektaklach. Jezeli pdjdzie sie na dobry koncert chéru czy do
cerkwi czy na dobry koncert na przyktad, Jana Garbarka z ,Officium”, no to ludzie sie
wzruszajg, a jezeli do tego dochodzi jeszcze opowieS¢, a prosze zobaczyC, ze
Szekspir to jest zawsze opowiesc ojciec-corka, matka-syn, ojciec-ojciec, mgz-zona, to
jest nic innego, to jest zawsze wewnatrz rodziny, ktdra dostaje tylko takiego kopa
mitycznego w postaci: krél, ksigze, wtadca i tak dalej, a tak naprawde to jest o kazdym
Z nas, to jest o kazdym z nas, to jest o tym takim wewnetrznym krolestwie i w tym
sensie, jezeli piekna harmonia i piekna polifonia zestroi sie z tym, ze to jest tak
naprawde o corce, ze to jest tak naprawde o synu, o matce, o ojcu.
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DZIENNIKARKA DOROTA KOtLODZIEJCZYK: llu bedzie wykonawcéw?

GRZEGORZ BRAL: Pietnastu wykonawcéw. Tym razem czternastu $piewakéw no
i stary krol, ktory wtasciwie nie Spiewa tym razem. Tutaj z resztg w tej roli...

DZIENNIKARKA DOROTA KOtODZIEJCZYK: Ale tez ciekawa postac, aktor.

GRZEGORZ BRAL: Bogdan Koca. Przez wiele lat gtowny i podstawowy i chyba
najwiekszy w swoim czasie aktor Jerzego Grzegorzewskiego z Teatru Polskiego
z Wroctawia z przed trzydziestu pieciu bodaj lat. Ktéry potem wyjechat na dwadziescia
pie¢ lat do Australii. Tam zatozyt swéj wiasny teatr, szkote teatralng. Pracowat ze
stawami australijskiego kina i teatru. Potem zdecydowat sie wréci¢ do Polski, zostat
natychmiast przyjety do Teatru Polskiego z powrotem, no bo nidst ciggle tg legende,
po czym zostat natychmiast zwolniony z tego teatru, bo byt jednak przyzwyczajony do
nieco innego trybu pracy z rezyserami i nie odnalazt sie w tym swiecie. W tej chwili
z wielkim sukcesem rezyseruje i gra w Niemieckich teatrach. Naprawde jego Hamlet,
nomen omen aktor, ktéry gra gtbwng role, dostat gtbwng niemieckg nagrode dla
najlepszego aktora niemieckiego sezonu dwa lata temu i Bogdan to rezyserowat. Od
dawna zesmy sie zastanawiali co by zrobi¢ razem. Zaproponowatem mu takg role w
moim Swiecie. Bogdan jest fantastyczny, ma niezwyktg osobowo$¢, niezwykig
charyzme na scenie, potezny ciezar obecnosci na scenie.



DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: O spektaklu ,,Hamlet- komentarz”
opowiadali Alicja Bral i Grzegorz Bral, ktéry uzyt stowa, terminu: ,,To nasz
ostatni Hamlet”.

GRZEGORZ BRAL: To nasz ostatni Hamlet Z tych podjesé...

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Najnowszy.

GRZEGORZ BRAL: Z tych podejsc¢ ktore do Hamleta robitem, to chciatem powiedzie€.

DZIENNIKARKA DOROTA KOLODZIEJCZYK: Czyli ze najnowszy.

GRZEGORZ BRAL: To jest do trzech razy sztuka.

DZIENNIKARKA DOROTA KOtLODZIEJCZYK: Nie wierze panu.

GRZEGORZ BRAL: Bedzie jeszcze czwarte podejscie do Hamleta?

DZIENNIKARKA DOROTA KOtODZIEJCZYK: Nie wiem ile bedzie.

ALICJA BRAL: Ale Hamlet jest tez taki, ze mozna do niego podjes¢ dwadziescia,
trzydziesci razy, dlatego ze tak naprawde kazdy bohater moze byC perspektywag
interpretacyjng dla tego typu dramatu i to chyba nie jest we wszystkich dramatach
Szekspira, w kilku sie zdarza. Natomiast ten wybitnie akurat, jest takg mozaikg jak
,Gra w klasy” Cortazara, moze by¢ na nowo tragedig i zawsze sie bedzie zgadzata.
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