2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

DOROTA KOLODZIEICZYK: ,Nie wiem czy bylbym w stanie to wyrezyserowac,
postaram sie to opowiedzie¢” — zaznacza rezyser Michal Zadara przed premierg
Snu Srebrnego Salomei. To koprodukcja Centrali i Studio teatrgalerii w Warszawie.
Sen srebrny Salomei Juliusza Slowackiego z tysigc osiemset czterdziestego
trzeciego roku to jeden z najbardziej nieoczywistych tekstéw, o ktory spierajg sie
badacze. Doceniaja blyski genialnego pomystu, dzwieczno$¢ wiersza,
ale dostrzegajg rowniez fantastyke okrucienstwa czy niejasnosci kompozycyjne.
Michat Zadara w swoim rezyserskim dorobku ma miedzy innymi: Chopina bez
fortepianu, Elementarz Mariana Falskiego, Aktora Norwida, Zabdjcow Schillera,
Czternastogodzinne Dziady Mickiewicza, ale rowniez trzy inscenizacje dramatéw
Stowackiego. Ksiedza Marka z Narodowego Starego Teatru w Krakowie oraz
zrealizowane w Teatrze Powszechnym w Warszawie kostiumowego, klasycznego
Fantasego i rozgrywang na roznych, historycznych planach Lille Wenede. Teraz
w Warszawskim Teatrze Studio zaprasza widzow na spektakl bez aktorow,

na rezyserskg opowies$c o wizji Snu srebrnego Salomei.

[Fragment spektaklu — ,Sen srebrny Salomei”]

AKTOR [MICHAL ZADARA]: Od jej stodyczy, serce mi peka. A Salomea, méwi tak: ,Troska
jakas nieustanna dreczy mie. Ciggte sny miewam. Ciggte sny, ktdrych pojeciem wyttumaczyc
i pojg¢ nie moge...". I wtedy Salomea patrzy sie na Samenko, Semenko patrzy sie na Salomee

i gasi Swieczke...

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Rozmawiamy tuz przed premierg, w czasie kiedy
w Polskim teatrze trwa moda na performatywne spektakle. Cho¢ zapewne
Stowacki w kanonach mody nigdy nie bedzie sie miescit i zapewne trudno zmiescic
na samej scenie to wszystko co zawart w Snie srebrnym Salomei. Mamy tutaj
zarowno poemat historiozoficzny, nawigzujacy do buntu chiopskiego na Ukrainie
w tysigc siedemset szescdziesigtym 6smym roku oraz romans dramatyczny.

Dwie rownolegle opowiesci — te na scenie i te w monologach. Do tego jedenascie



rél meskich, piec kobiecych oraz chlopi ukrainscy i szlachta polska zbrojna. A Pan

proponuje na scenie jednego wykonawce.

MICHAL ZADARA: Stowacki opisuje takg formacje kulturowg w swoim dramacie, formacje

Dziaddw.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Michat Zadara.

MICHAL ZADARA: Na Ukrainie wystepowata taka kategoria artysty, jakg byt dziad. No i dziad
jak wiadomo byt dosy¢é wazny na wschodzie Polski bo nawet inny poeta zatytutowat swoj
dramat ,Dziady” wtasnie. I dziad to byt tos, kto przy akompaniamencie jednego, prostego
instrumentu opowiadat dawne dzieje Ukrainy wszystkim, ktdrzy chcieli tego postuchac za kilka
groszy. Wiec to co ja robie to jest zasadniczo powtdrzenie tego motywu dziada, czyli ja staje
sie sam dziadem, staje na scenie i opowiadam stuchaczom straszng historie o dawnych
dziejach Ukrainy. I Stowacki bezposrednio nawigzuje do tych dziaddw, w tym dramacie
wystepuje posta¢ Wernyhory i koficzy sie ten dramat tym, ze Wernyhora roztrzaskuje swoja
lire i méwi, ze juz nie bedzie Ukrainy co dla niego znaczy, ze juz nie bedzie jakby pokojowego
wspofistnienia Polakdw i prawostawnych na tej ziemi - co tez oczywiscie miato miejsce.
Wiec jest bardzo ryzykowne, ze ja sam stoje na scenie i ttumacze ten dramat widzom
i widzowie muszg w zasadzie catg robote scenografa wykona¢ we wiasnej gtowie.
Teraz stycha¢ za mng dzwieki pianina. To jest pianino, na ktdrym gra robot Wactawa Zimpla,
ktorego zaprositem do wspdtpraca i ten muzyk jest tak dobrym muzykiem, ze wydaje mi sie,
ze wtedy widz juz zaufa, ze te sze$¢dziesiat ztotych jest dobrze wydane bo za koncert Wactawa
tyle trzeba zapfacié. Wiec tutaj dostaja dwa w jednym, dostajg moja opowies¢ o Snie srebrnym

Salomei, to tez dostajg wspaniaty koncert, ktdry styszymy w tle Wactawa Zimpla.

[Fragment spektaklu — ,Sen srebrny Salomei” w akompaniamencie muzyki Wactawa Zimpla]

AKTOR [MICHAt. ZADARA]: Teraz pamietajmy, Samenko ma odpisa¢ Gruszczynskiemu.
Przeciez napisatem, tu powinno by¢ napisane Gruszczynski. Tu powinno by¢ Gruszczynski.
Wiec Samenko ma napisa¢ do Gruszczyfiskiego, zeby nie robit nic! Zeby czekat

na wzmocnienia, ale Samenko nie walczyt z chtopami, ale Samenko w ogdle nie chce tego



napisa¢, poniewaz Samenko n-i-e-n-a-w-i-d-z-i Gruszczynskiego! Czyli tego, to jest

Gruszcynski.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Czy to tez bylo takie myslenie pejzazem muzycznym?

WACLAW ZIMPEL: Mysle, ze tak. Mysle, ze jak najbardziej tak.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Wactaw Zimpel.

WACLAW ZIMPEL: Z tej tradycji romantycznej muzycznej to zupetnie nie korzystam w tej
chwili. Jakby wydaje mi sie, ze ona tez jest nie do konca adekwatna do mdwienia o tych
obrazach i o tych emocjach, ze dzisiaj zeby powiedzie¢ o tym samym, musimy uzywac zupetnie
innych narzedzi. Pojawia sie tutaj duzo takiej ciezkiej elektroniki, tez klarnet taki z inklinacjami
free jazzowymi, sonoryztycznymi. Takze jak najbardziej zalezy mi na tym, zeby te obrazy
faktycznie zaistniaty w dzwieku i szukam co jest w tekscie odpowiednich narzedzi muzycznych,
ktore mogtoby to w jakis sposdb wyrazi¢ albo podkresli¢. Czesto tez dziatamy kontrastami
i w momencie kiedy jest co$ absolutnie makabrycznego, masakrycznego, muzyka czesto jest
w zupetnej kontrze, dwie rzeczy skrajne zestawione ze sobg powodujg, ze te bardzo ciezkie
emocje w pofgczeniu na przyktad z durowg, bardzo prostg melodia, nie wiem sugerujg Mozarta
na przyktad, co$ durowego, moga dziatal jeszcze bardziej makabrycznie, niz jesli bysmy

zastosowali bardzo ciezkg elektronike.

[Fragment spektaklu — ,Sen srebrny Salomei” w akompaniamencie muzyki Wactawa Zimpla]

AKTOR [MICHAL ZADARA]: Jesien. Gesta mgta spowija drzewa, tajemniczy ogréd. Czasami
spomiedzy mgly i spadajacych lisci, pojawia sie ksiezyc. Wewnatrz monumentalnego patacu,
przy Swietle swiec, nad planami wojennymi siedzi trzech mezczyzn. Stoi trzech mezczyzn!
Dwéch Zotnierzy polskich i jeden Kozak. Przepraszam, musze przerwac. Musze przerwac
te inscenizacje, zeby- Snu srebrnego Salomei- zeby byto zrozumiate. Ciggle musze sobie sam

ttumaczy¢ pewne kwestie. Kwestie historyczno-geograficzno-polityczne.



DOROTA KOLODZIEICZYK: U Stowackiego jest tak, ze akcja sceniczna sobie, a obrazy

w monologach przyptywajq innym torem.

MICHAL. ZADARA: Tak. W Snie srebrnym Salomei sg trzy albo cztery, niezwykle dtugie,
znaczagce monologi, gdzie duza czeS¢ akcji sztuki jest streszczana — co tez jest jakas swojg
opowiescig dziadowska wiasnie. I te monologi, jeden z nich mdéwie w catosci — jest to monolog
Pafnucego, on trwa jakieS pét godziny i to rzeczywiscie mowie w catosci. Jest najdtuzszy

monolog jaki Stowacki kiedykolwiek napisat.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Te obrazy sq niesamowicie...

MICHAL ZADARA: Krwawe, to jest ekstremalna przemoc. Nie wiem czy juz chcemy spojlerowac
tg przemoc bo jej nie ma duzo, jest za to dosadna. Jest obraz zamordowanej catej rodziny
Gruszczynskich. Trupy dzieci majg gtowy odciete, a matka ktéra byta w cigzy jej brzuch

jest rozciety, dzieci tych nie ma i do jej brzucha sag wtozone martwe psy.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Tego na scenie fizycznie Stowacki nie umieszcza.

MICHAL ZADARA: Stowacki ten obraz opisat wtasnie w jednym z tych monologéw, ze ludzie
idg, patrza, widzg to i potem wracajg i opowiadaja. I potem widz sie zastanawia , Aha, dlaczego
oni sg bez gtéw?” i potem w kolejnym monologéw opowiada sie co sie stato z tymi gtowami
tych dzieci, co sie potem z nimi robi. Takich, sg trzy albo cztery motywy ekstremalnej przemocy
po obu stronach, ale to byto co$ charakterystycznego dla tych ziem i jako$ przekazywane przez
te opowiesci dziadowskie, wiec ludzie wiedzieli co zrobi¢. I Sen srebrny Salomei jest jakas
medytacjg Stowackiego na temat tego co zrobi¢ z tym dziedzictwem ekstremalnej przemocy,
z tym bagazem, z tg przemocy, ktorej jest za duzo, zeby jeden cztowiek mdgt jg zniesS¢ w swoijej
gtowie. O czym S$wiadczy to, ze Stowacki napisat na ten sam temat w tysigc siedemset
sze$édziesigtym osmym roku dwa dramaty — Ksigdz Marek i Sen srebrny Salomei wiasnie.
I odpowiedz Stowackiego jest dosy¢ zaskakujgca, mianowicie ze to wszystko nie ma sensu,

ze to jest bez sensu, ze nie ma wyjscia, ze dla nas nie ma wyjscia jakiego$ sensownego z tej



sytuacji ekstremalnej przemocy, ze kazde zakonczenie komediowe, czyli zakonczenie Slubem

bedzie fatszywe, niedajgce widzowi poczucia zamkniecia. Troche dtugi wyktad, ale sensowny.

DOROTA KOLODZIEICZYK: Stowacki sam okreslit gatunek swojego utworu.

MICHAL ZADARA: Romans, tak to jest romans. Ale romans no to jest niezwykle ironiczna
nazwa, powinienem ze sceny o tym mowic. Bo romans to jest jednym z gatunkéw historii,

ktora opowiada o tym, Ze historia ma sens.

DOROTA KOLODZIEJCZYK: Ale tez mozna poetyke snu..

MICHAL ZADARA: Kolejng wazng warstwg Snu srebrnego Salomei sg sny, ktére sa
tu opowiadane i rzeczg bardzo wazng jest sen, ta druga czy trzecia scena, w ktdrej widzimy
Salomee — postac tytutowg — ona opowiada swoje sny i ma mianowicie jeden sen, w ktorym
jej matka - cudowny sen - Ze jej matka sie ukazuje i mowi, ze jaki$ brodaty mezczyzna jg goni
i ten brodaty mezczyzna jej méwi, ze Salomea musi pozyczy¢ konie dla matki bo inaczej Salome
zginie i koniec snu. I potem Salomea sie zastanawia czy rzeczywiscie pozyczyc te konie ale sie
wstydzi pozyczy¢ tych koni bo wtedy matka jg odwiedzi, a matka jest biedna i babcia jest
biedna i oni nie mdAwig po polsku i wtedy bedzie sie wstydzita, ze w takim eleganckim miejscu,
w ktorym ona mieszka odwiedzi jg rodzina. I potem ma drugi sen, tak zwany srebrny sen,
w ktorym matka stata w otowianej sukni i z trupig czaszkg zamiast gtowy, ja goni przez

ogrdd, a Salomea sie ukrywa w rozach i jest cata pokaleczona rézami.

DOROTA KOtODZIEJCZYK: I to byt fragment wykitadu rezysera performera Michata
Zadary, ktory na scenie stoi w garniturze i w butach sportowych. Czego Pan uzywa
na scenie do tego zeby uobecni¢ Stowackiego?

MICHAL ZADARA: Jestem na scenie, jest tam duza, biata tablica, na ktdrej rysuje mazakami
tak Zzeby widzowie widzieli, hastowo opisuje to o czym mdwie, zeby widzowie mogli sobie

to zapamieta¢ bo to nie jest proste. Opisuje sytuacje spoteczno-polityczng tamtego czasu,



mam tez na scenie gitare elektryczng i piec, na ktorej tez czasami tworze hatas, mam taki
telewizor, na ktdrym jest wyswietlony tekst, ktdry mowie i moj asystent siedzi na widowni
i przetgcza ten tekst zebym ja wiedziat co dalej méwié, zebym sie w tym wszystkim nie pogubit.
I sg tez platformy, takie typowe teatralne platformy. Jedna stuzy jako stdt, a na inne w trakcie

spektaklu pewnie bede wchodzit.

DOROTA KOtODZIEJCZYK: I mowi Pan wiersz Stowackiego, poza wlasnym wyktadem,

Pan mowi.

MICHAL ZADARA: Ja dosy¢ duzo mowie oryginalnego tekstu Stowackiego. Wydaje mi sig, ze to
jest taka zemsta aktordw, ktdrych ponizatem dotad, ze zawsze im mowitem jak majg méwic
wiersz to tez sie czutem jak taki oszust, bo sam nie wiem jak to jest sta¢ na scenie i méwic
ten wiersz, ale zawsze twierdzitem, ze ja to umiem, i ze ja umiem — co wiecej — tego nauczyc,

przekazac to aktorom bo sie znam na wierszu. No wiec zobaczymy czy sie znam.

DOROTA KOLODZIEIJCZYK: I jak Pan sie czuje jak Pan tak to juz po raz kolejny
opowiada jakas fraze?

MICHAL ZADARA: Jezeli chodzi o poezje Stowackiego to kazde zdanie mozna mowic dziesiec,
dwadziescia, sto razy i ona zawsze bedzie ciekawe. To jest jak, nie wiem, frazy u Bacha. To jest
z jednej strony bardzo proste, ale z drugiej strony dZzwiekowo i sensowo, i jakby ta kombinacja
dzwiekdw sensami jest zawsze ciekawa, i zawsze zaskakujgca wiec to sie wiasciwie nie nudzi,
to jest tak jak stuchanie wybitnych utwordw, czy te sonaty Beethovena — one sie nie nudzg

i zawsze w kazdej frazie sie znajdzie cos ciekawego.
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