J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Przetom lat to zawsze pora podsumowan
i przegladéw tego co dziato sie przez ostatnie dwanascie miesiecy, a byto tego
nie mato. Zapraszam na przeglad szesciu, zdaniem redakcji Audycji

Kulturalnych, najwazniejszych wystaw, ktére odwiedziliSmy w ubiegtym roku.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: W roku dwa tysigce siedemnastym
obchodzilismy stu lecie awangardy w Polsce. Z tej okazji Muzeum Narodowe

w Warszawie przygotowato wystawe ,,Miejska Rewolta”.

KOBIETA: Prac na wystawie jest sto piecdziesigt pieC i sg pogrupowane kluczem
geograficznym tzn. prezentujemy zycie artystyczne pieciu najwazniejszych miast
Drugiej Rzeczpospolitej: Poznania, Krakowa, Warszawy, £odzi i Lwowa. Stad tez tytut
.Miejsca Rewolta”, to znaczy mamy do czynienia ze zjawiskami, ktére dziejg sie

w réznych miastach.

ANNA TUROWICZ: Generalnie zaczynamy od Krakowa. Zaczynamy od formistow, bo
od formistow sie wszystko zaczeto. W zwigzku z pierwszym wystgpieniem formistow,
ktére miato miejsce czwartego listopada tysigc dziewieCset siedemnastego roku
w Krakowskim patacu sztuki, wtasnie obchodzimy ten rok awangardy. Zaczynamy od
Krakowa, potem przechodzimy do Poznania. Formisci, ktorzy zaczeli swojg
dziatalnos¢ jako ekspresjonisci polscy, wtasnie nie byli jedynymi przedstawicielem
ekspresjonizmu w sztuce awangardowej miedzywojnia, takim o$rodkiem stricte
ekspresjonistycznym byt Poznan. Bardzo silnie zwigzany z osrodkami niemieckimi,

przede wszystkim z Berlinem, wiec naszg wycieczke kontynuujemy witasnie przez



Poznanh, nastepnie idziemy do Warszawy i w Warszawie mamy takg sytuacje, ze na
poczatku rowniez widzimy tu wptywy formistéw. Formisci wystawiali w Warszawie
w latach dziewietnascie dwadziescia dwa i bardzo szybko dotgczyli do nich artysci
warszawscy, do tych artystow krakowskich. Natomiast tym, co okreslito charakter
Warszawy, jako osrodka, to byt konstruktywizm. Te idee konstruktywistyczne
stopniowo, stopniowo co raz bardziej przeptywaty réznymi kanatami, tutaj do Polski
i to doprowadzito w konncu w roku dwudziestym czwartym do takiej bardzo silnej
konsolidacji srodowiska wokét tych idei, do powstania pierwszej konstruktywistycznej
grupy, grupy ,Blok”. Nastepnie przechodzimy do todzi. Jest to bardzo ptynne
przejscie, poniewaz todz w raz z przeprowadzeniem sie tam Wiadystawa
Strzeminskiego przejeta te pateczke pierwszenstwa jako najwazniejszego osrodka
sztuki konstruktywistycznej. Nastepnie przechodzimy do Lwowa, gdzie dziatato
Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes. Lwow ma taki zdecydowanie surrealistyczny
charakter. Chronologicznie w tym samym czasie w Krakowie dziatata grupa
krakowska, wiec prosto z Lwowa na chwile mozemy skoczy¢ do Krakowa, jednak
konczymy Lwowem, konczymy latami czterdziestymi, konczymy takim pytaniem: co
dalej ze sztukg? Bowiem takim bardzo widocznym znakiem, widocznym akcentem
konczgcym te wystawe jest obraz Jerzego Janischa ,Mona Lisa w sleepingu”, ktéry

pokazuje pociag pedzgcy w niewiadomym kierunku, pocigg ze sztuka.

DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Ten pociag pedzit w wielu kierunkach, rowniez
naterenie Il Rzeczypospolitej, dlatego ze odzyskaliSmy Niepodlegtos¢ po latach,
stad tez wyrazne réznice w poszczegolnych osrodkach, ale tutaj na wystawie
mozna tez zobaczy¢, ze one nie zawsze byly tak wyrazne, jak mogtoby sie

wydawaé.

ANNA TUROWICZ: Tak réznice sg, osrodki majg swoéj charakter, natomiast tez widac:
migracje artystow, ktorzy wystawiajg w tych samych osrodkach i wzajemne wptywy
osrodkéw, oprocz tego, ze wptyw formizmu widzimy w Warszawie i widzimy go
réwniez w Lwowie, gdzie byta po prostu lwowska sekcja formistow. Pewne rzeczy sg
takie nie oczywiste np.: w tece wydanej przez Zrzeszenie Artystow Artes, w tece gdzie

mamy autolitografie w bardzo takiej surrealistycznej stylistyce, znajduje sie miedzy



innymi bardzo konstruktywistyczny projekt architektoniczny Krzywobtockiego,
w zwigzku z czym charakter, tak osrodki majg charakter, ale sg tez takie

nieoczywistosci bardzo ciekawe, bardzo interesujgce.

KOBIETA: Oczywiscie istotnym faktem jest to, ze Polska w tysigc dziewieCset
osiemnastym roku odzyskuje Niepodlegtos¢, wiec zycie artystyczne ksztaltuje sie
zupetnie w obrebie nowej organizacji, znaczy trzy prowincje bytych zaboréw zostajg
potgczone w nowy organizm polityczny, wiec i zycie artystyczne ksztattuje sie od
nowa, wiec tak, miejska, mamy miasta, natomiast rewolta, arty$ci odrzucali tradycyjne
sposoby przedstawiania w sztuce: realizm i naturalizm, to byt wymiar estetyczny tej
rewolucji. Szukali nowych jezykdéw wypowiedzi, nowych sposobdéw konstruowania
obrazu, a z drugiej strony ich rewolta miata prowadzi¢ do rewolucji spotecznej tzn.
chcieli angazowac sie oraz forme artystyczng w biezgcg rzeczywistos¢. Nowa forma

zastosowana w rzeczywistosci miata zbudowac¢ nowy Swiat.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Poézna polskosé. Formy narodowej
tozsamosci po tysigc dziewieéset osiemdziesigtym dziewiatym roku, to jedna
Zz najwazniejszych wystaw jaka w tym roku mogliSmy oglada¢ w Centrum Sztuki
Wspobiczesnej. Rozmawiamy z paniag Ewa Gorzadek, wspotkuratorka projektu
Pézna polskos¢. Formy narodowej tozsamosci po tysigc dziewieéset

osiemdziesiatym dziewigtym roku.

EWA GORZADEK: Przede wszystkim ta wystawa ma dotyczy¢ form, co chciatabym
podkresli¢ i oboje ze Stachem Szabtowskim na to zwracamy uwage, ze to jest
pewnego rodzaju kwerenda czy poszukiwania na temat pdznej polskosci, ale
w dziedzinie formy i reprezentacji tzn. bardziej patrzymy na ten problem oczami
artystéw, ktérzy jak wiadomo postugujg sie formg w swoich wypowiedziach. Dlatego

trudno omowic jakby taki katalog elementow, ktore skfadatyby sie na tg polskosc.



Mysmy sie raczej skupiali na wytypowaniu pewnych tematéw, wokét ktérych artysci
skupiali swojg uwage i ktére wydawaty nam sie symptomatyczne dla tego okresu po
osiemdziesigtym dziewigtym roku. To sg tematy, ktore rowniez pobudzaty dyskusje
publiczng, czy jak by byly wazne, oczywiscie dla spoteczenstwa. Takie tematy jak np.:
Lech Watesa, Jan Pawet Drugi, Powstanie Warszawskie, oczywiscie Katastrofa
Smolenska, ale tez problem przepracowania pamieci o zagtadzie w kontekscie udziatu
Polakéw w tej tragedii, co zostato bardzo mocno i burzliwie dyskutowane po ukazaniu
sie ksigzek Tomasza Grossa. Takze to sg takie kluczowe tematy, wokdt ktdrych
budujemy wystawe, chociaz nie sg one jakby tak SciSle, w sensie stricte
wyodrebniane, one gdzie$ tam sie ze sobg przeplatajg. Tak samo jak przeplata sie
kolejny temat, ktéry wydawat sie tematem waznym i wnoszacym cos do myslenia
0 polskiej tozsamosci w tym okresie pézno polskim, o chtopskich korzeniach naszego
spoteczenstwa. Ta pozna polskosc, to jest taki okres w historii Polski, ktéry my
zamykamy to co sie wydarzyto po osiemdziesigtym dziewigtym roku, w taki sposéb
jakby chronologiczny i historyczny. Natomiast w szerszym mysleniu o tej poznej
polskosci, jest to taki moment, w ktérym pozna polskos¢ splata sie z pdzng
nowoczesnoscig, czy z ptynng nowoczesnoscig. Czyli jakby moment, w ktérym pewne
wielkie narracje sie wyczerpuja, czy jakby wyczerpaty sie, w ktérym to momencie,
w jaki$ sposéb tez wypalita sie energia takich tradycyjnych toposéw, ktére mozna by
traktowacd jako takie fundujgce toposy, Swiadczgce o Swiadomosci polski. A z drugiej
strony nie wiele sie pojawito tzn. pojawito sie pewne rozproszenie i pewnie taki
rozkawatkowany, rozbity na wiele elementéw, dos¢ wyrywkowy i chaotyczny stan,
w ktorym wytaniajg sie pewne nowe formy, one sg dosc¢ stabo widoczne i gdzies na
styku tego jakby obumierania czy wyblakania tych mocnych, starych form tradycyjnych
i wylawiania sie czy zarysowywania sie nowych form, pojawia sie ta ciekawa sytuacja,
w ktorg my sobie tutaj chcemy poradzi¢, czyli sprawdzi¢ co zobaczymy na tym

terytorium wtasnie péznej polskosci.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]



DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Pod koniec dwa tysigce szesnastego roku
zbiory z kolekcji Czartoryskich staly sie wlasnosciag Panstwa Polskiego.

Fragment tego bogatego zbioru prezentowata Galeria Kordegarda.

PAULINA CHELMECKA: Kolekcje ksigzat Czartoryskich, jak zapewne wiekszosc
Polakéw zdaje sobie z tego sprawe jest kolekcjg przeogromng, przebogatg, niezwykle
réznorodng. Paulina Chetmecka, kurator pokazu ,Czartoryscy. Historia kolekcji”.
| wybra¢ co$ z tego szeregu wspaniatych zabytkow jest zadaniem bardzo trudnym
i trzeba sie nad tym rzeczywiscie bardzo powaznie zastanowic, co w tak malerkiej
przestrzeni mozna wyeksponowac, aby w jakis sposob przyblizato i charakteryzowato
ten zbidr. Cata koncepcja tego pokazu skupita sie przede wszystkim na zatozycielach
i na tworcach tej kolekcji. Ksiezna |zabela Czartoryska, jako zatozycielka muzeum
w Ptawach i jej matzonek Ksigze Adam Kazimierz Czartoryski oraz kontynuator ich
wspaniatego dzieta, ich wnuk Ksigze Wtadystaw Czartoryski, ktérego koncepcja byta
juz nieco odmienna od tej, ktérg prezentowali, a zwtaszcza prezentowata jego babka
Ksiezna lzabela Czartoryska. Wizja i idea Ksieznej Izabeli Czartoryskiej skupiata sie
przede wszystkim na takich wartosciach, watkach patriotycznych. Byt to trudny okres
dla Polski, okres w trakcie trzech rozbioréw, kiedy Polska przestaje istnie¢ i wkasnie,
aby powstrzymac¢ ten upadek, tg tragedie Polski, przynajmniej w swiadomosci
Polakow, Ksiezna lzabela Czartoryska postanawia, wiasciwie w niej dojrzewa
u schytku wieku osiemnastego, taki pomyst by stworzy¢ takie miejsce, ktére bedzie
przypominato Polakom o ich dawnej sSwietnosci, o historii i dziejach Panstwa
Polskiego, bedzie przyblizato rowniez sylwetki wielkich Polakow, po to by stanowic
pewien rodzaj inspiracji i takiej zachety do walki o odzyskanie Niepodlegtosci.
Natomiast Ksigze Wtadystaw Czartoryski, wnuk Ksieznej Izabeli Czartoryskiej, dziata
juz w nieco inny. Wyswobadza sie, mozna powiedziec¢, z tej konwencji romantyczno-
sentymentalnej jego babki i podgza juz duchem, wzorem kolekcjoneréw zachodnio
europejskich. Ksigze Wtadystaw Czartoryski wiekszg czes¢ swojego zycia spedzit
poza terenami Polski, na emigracji w panstwach Europy Zachodniej, gdzie przygladat
sie sposobom kolekcjonowania, powstawaniu tych wielkich, prywatnych kolekcji, co
stanowito dla niego rzeczywiscie wielkg inspiracje. Ksigze Wiadystaw Czartoryski
nabywa grupy przedmiotow, ktore sg ze sobg powigzane przede wszystkim aspektem

historyczno-artystycznym. To juz jest taki kolekcjoner, ktory dziata w nieco innej



konwencji, wtasciwie mozna powiedzie¢ takiej juz zblizajgcej go do konwenciji
muzealniczej. W grupie zabytkdw, a wlasciwie pamigtek, ktore gromadzita Ksiezna
|lzabela Czartoryska mozemy zobaczy¢ miedzy innymi: niewielki sarkofag
marmurowy, w ktorym Ksiezna lzabela Czartoryska umiesScita relikwie pierwszej glowy
korony Polski, Kréla Bolestawa Chrobrego. Relikwie, ktére zostaty pozyskane w dosé
zaskakujacy dla wspotczesnego odbiorcy, wspotczesnego widza, sposob. Mianowicie
zostaty wyjete przez wspotpracownika, bliskiego wspotpracownika Ksieznej Izabeli
Czartoryskiej, Tadeusza Czackiego, z grobu krélewskiego w katedrze w Poznaniu.
Dziwny sposob uzyskania relikwii krolewskich byt ttumaczony checig zachowania,
zabezpieczenia, mozna powiedzie¢ przynajmniej fragmentu, waznych miejsc dla
Polakow, waznych miejsc w historii Polski w tym trudnym okresie jakim jest ten okres
catkowitego zniewolenia Polski. Grupe zbioréw, ktore reprezentujg z kolei tg czes¢
kolekcji, ktérg juz nabyt Ksigze Wtadystaw Czartoryski, prezentujg miedzy innymi:
wyroby Sredniowiecznego rzemiosta artystycznego. Jedne 2z najbogatszych
w zbiorach polskich. Reprezentowane sg one na wystawie poprzez pojedyncze
wyroby z kosci stoniowej oraz emalie limuzyjskie i mysle, ze sg to przedmioty, ktore

zachwycg nie jednego widza, przede wszystkim kunsztem ich wykonania.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Marzenie o lataniu to najpowszechniejsze
pragnienie cztowieka. Podobno kazdy choé¢ raz o tym $nit. Do tego snu, ale tez
do lotniczej techniki nawigzywata wystawa w Domu Spotkan z Historig. Pani
Hanna Radziejowska, kuratorka wystawy ,,Marzenia o lataniu”. Kiedy rozpoczeta

sie lotnicza historia stolicy?

HANNA RADZIEJOWSKA: My tg wystawe, Dom Spotkan z Historig, zrobit razem
z aeroklubem warszawskim, ktory w tym roku obchodzi dziewieédziesieciolecie
i troche pretekstem do tej opowiesci o lataniu byto, mozna powiedziec¢, stulecie
warszawskiego pierwszego sportowego cywilnego Kklubu lotniczego. Natomiast

historia latania, historia marzenia o lataniu jest dtuzsza. Historia latania w Warszawie,



oczywiscie dzieje sie réwnolegte do tej europejskiej i Swiatowej historii odkrywania
mozliwosci lotu, czyli pierwsze skoki, loty braci Lilienthal, Otto Lilietnthala czy braci
Wright. Te takie epokowe momenty, dzieki ktérym historia i rozwéj lotnictwa, tego co
dzisiaj doswiadczamy i z czego korzystamy nabiera niesamowitego tempa, ale ta
wystawa, ta opowies¢, my jg zaczynamy od pierwszych eksperymentow ktore sie

dziejg na dworze Krola Wiadystawa Czwartego w Warszawie.

DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Czemu tytul wystawy odnosi sie do marzenia

o lataniu?

HANNA RADZIEJOWSKA: To jest troche tak, ze to marzenie o lataniu jest szalenie
ciekawe, bo ono jest bardzo uniwersalne dla nas wszystkich. Sg takie badania, ktére
mowig, ze przynajmniej raz kazdy cztowiek sni o lataniu i to jest o tyle paradoksalne,
ze przeciez w naturze cztowieka, tego kim jestesmy, jak jestesmy skonstruowani
latanie nie jest mozliwe. Zazwyczaj snig sie nam rzeczy, ktore realnie odnoszg sie do
tego kim jestesmy jako ludzie, natomiast ten sen o lataniu jest absolutnie sprzeczny
z mozliwoscig i moim zdaniem nalezato by p6js¢ krok dalej, ze by¢ moze jest troche
tak, ze to wida¢ i wszystkie religie majg tg zdolno$¢ do latania, ktéra jest przepisywana,
sg to takie cechy, atrybuty boskie. Ale przeciez jest juz ten mit klasyczny, Ikar i Dedal.
On nie jest o tym, ze cztowiek nie moze latac, przeciez mit o Ikarze jest wtasnie mitem
o tym, ze cztowiek moze latac, tylko musi przestrzega¢ pewnych regut, bo przeciez
Ilkar zginagt, dlatego Ze nie stuchat ojca i poleciat za wysoko, a Dedal poleciat
i wylgdowat. Ten mit, ktory byt tak dawno, w ktorym byto zapisane takie przekonanie,
ze jednak cztowiek jest w stanie to zrobic to przeczucie, ktére towarzyszyto ludzkosci
przez te setki lat, ale tez ta mgdros¢ zawarta w tym micie, okazata sie wtasciwie
kluczem do zrozumienia tego historii marzenia o lataniu, bo to nawet widac pieknie
w Warszawie. To latanie wynika z jakiego$ niesamowitego marzenia i rzeczy, ktora
jest bardzo romantyczna, ale zeby moc lataé to trzeba przestrzegaC bardzo
konkretnych zasad i jakby sg takie reguty, jest takie ciekawe potgczenie tego co jest

super rygorystyczne z tym co jest super romantyczne i to jest wtasnie latanie.



J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA  JOANNA GZYRA: Wielosé symbolicznych znaczen
i przedstawien syreny mozna bylo podziwia¢é na wystawie otwierajgcej

dziatalnos¢ nowej placowki Muzeum Sztuki Nowoczesnej nad Wista.

MARTA DZIEWAJSKA: Muzeum Sztuki Nowoczesnej podrozuje po Warszawie,
wcigz. Tym razem trafito nad Wiste, w zwigzku z tym, ze blisko mamy do rzeki to nie
mogto zabrakngC na otwarciu mieszkanki najstynniejszej rzeki Wisty, czyli syreny.
Chociaz jesli doktadnie przyjrzymy sie temu co znajduje sie na wystawie, to
dostrzezemy, ze z syrenkg jest pewien problem, bo to nie zawsze byta kobieta ryba

i nie zawsze to tez byta kobieta.

JOANNA MYTKOWSKA: My nie postrzegamy tego jako problemu. To dla nas tez
z resztg byto odkrycie czy odkrywanie, bo na co dzien pewnie nie zastanawiamy sie,
jakie sg zrédta herbu chociazby Warszawy. Joanna Mytkowska, Dyrektorka Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. A tutaj okazuje sie, ze u swojego zarania, to byta
zdecydowanie pot kobieta, pot ptak albo pot smok, czyli bardziej takie sredniowieczne
monstrum, niz znana nam z dzisiejszych przedstawien, elegancka pét kobieta, pot
ryba. Ale te warszawskie motywy to na naszej wystawie tylko cze$¢ zagadnienia, bo
pozwalamy sobie na taki szerszy esej. Z jednej strony o réznych kulturowych,
antycznych zrodtach motywu syreny, a z drugiej strony na dosy¢ dowolng, luzng
interpretacje syreny jako jednej z najbardziej znanych hybryd z takich istot

niejednoznacznych, fgczacych nature ludzkg i zwierzeca.

MARTA DZIEWAJSKA: Syrena to tez jest bardzo ciekawe zestawienie, wiasnie tej
natury ludzkiej, zwierzecej. Marta Dziewajska, kuratorka w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie. Syrena to jednoczesnie uwodzicielka, jednoczesnie
obroiczyni i matka. Ona rzeczywiscie w czasach, kiedy w Warszawie grozita w wielu

momentach dzika Wista, ona byta znakiem, ktéry miat jednoczes$nie broni¢, odstraszac



te wody, ktére napadaty miasto i to rzeczywiscie jakby ta bardzo dynamiczna natura
tego znaku, czyli wkasnie z jednej strony wtasnie taki sposéb na wypowiedzenie
swoich strachow, a z drugiej strony prosba o obrone, to jest jakis taki tez wazny
moment dla naszej wystawy, gdzie rzeczywiscie staramy sie patrze¢ na tg syrene
z wielu punktow widzenia, na sposoby w jakie ona adaptuje sie do potrzeb chwili.
Kiedy jest wiasnie obronczynia, a kiedy wiasnie jest znakiem jakiejs identyfikacji tych
czy innych. To bogactwo, ktére uruchamia wtasnie hybrydycznos¢ tego znaku, ono
jest wiasnie bardzo istotne dla tej catej wycieczki ikonograficznej, ktérg urzadzamy na
tej wystawie, bo rzeczywiscie zobaczymy konotacje, ktére stojg za tym znakiem, one
bedg po prostu bardzo bogate i czasem sprzeczne, jednoczesnie zupetnie
niewykluczajgce sie, znaczy rzeczywiscie pokazujemy taki moment kolizji, ale kolizji,

ktora jest jakims takim ciekawym spotkaniem.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Odwilz roku tysigc dziewieéset
piecdziesiatego roku byla przelomem dla calej polskiej sztuki, takze
architektury. O jednym z jej symboli opowiada krakowska wystawa ,,Odwilz
pieédziesiat szes¢ — Cracovia szesédziesigt pie¢”. Wystawa architektury

Witolda Ceckiewicza.

MARTA KARPINSKA: Marta Karpifska, Instytut architektury. W ogéle odwilz byta
takim wydarzeniem bardzo mocnym w kulturze. To jest w ogdle niesamowity okres,
dlatego ze tam ogromny wptyw na swiadomos$¢ miat ,Poemat dla dorostych”, Wazyka.
Z resztg to jest taki moment, ze nastepuje gigantyczna erupcja kultury, kiedy nagle
pod wptywem tego obnizenia temperatury tej represji, tego rezimu po $mierci Stalina,
nagle zaczyna wszystko faktycznie pekaé, pekajg te lody. Nagle wyglagda na to, ze
wiele bedzie mozna zrobi¢, ze pojawia sie okienko wolnosci, wiasnie dla kultury
i faktycznie piecdziesigty szosty rok jest tym momentem, kiedy dokonujg sie
gigantyczne zmiany na poziomie spoftecznym, wida¢ tg erupcje entuzjazmu.

Pokazujemy tutaj ttumy na Placu Defilad wspierajgce Gomutke, ktoéry miat



poprowadzi¢ wkasnie do tych zmian na lepsze w socjalizmie, a jednoczesnie faktycznie
jest to ten moment, kiedy ludzie z takg ulga, tutaj mowie generalnie o architekturze,
o architektach, zrzucajg ten gorset socmodernizmu. Nagle mozna by¢ nowoczesnym,
nagle mozna tworzy¢ w nowoczesnych formach, uzywac tego jezyka, ktory do tej pory
byt niedozwolony, byt zabroniony. Kiedy my w dwa tysigce czternastym roku w marcu
organizowalismy protest przeciwko wyburzeniu tego budynku, bo on miat by¢
zamieniony na galerie handlowg, nawet nie przyszto nam do gtowy, ze trzy lata pozniej
bedziemy, po prostu w budynku, ktory w tej chwili jest odziatem Muzeum Narodowego
w Krakowie, bedziemy robi¢ wystawe Witolda Ceckiewicza. Hotel Cracovia i jemu
podobne budynki sg w jakims sensie odpowiednikiem tych najciekawszych dziet
w literaturze, w plastyce, w teatrze, filmie. Historia jest taka, ze hotel Cracovia najpierw
miat by¢ domem partii. Tu miata powsta¢ siedziba zwigzkow zawodowych, tu juz
powstaty fundamenty i pierwsze pietro. | wtedy wilasnie nastgpita odwilz,
a jednoczesnie Witold Ceckiewicz zyskat bardzo silng pozycje, byt juz gtdwnym
architektem miasta Krakowa, miat na koncie budowe Grunwaldu i zyskat bardzo
mocng pozycje zawodowq, jako architekt. Mogt juz negocjowac bardzo wyrazne
warunki i jemu zostato zlecone wybudowanie wtasnie w miejscu, co jest bardzo
symptomatyczne, w miejscu gdzie miata powstac¢ siedziba zwigzkéw zawodowych,
a nawet tak plotkowano, siedziba komitetu wojewddzkiego partii, powstaje hotel,
budynek stuzgcy turystyce, handlowi, ktéry jakby jest takim nasladownictwem
zachodu, prawda. Bo ten hotel, ktéry powstat, miat nasladowac ten dobrobyt zachodni,
on miat to odzwierciedla¢. Wiec ten budynek jest ciekawy nie tylko ze wzgledu na
swojg forme, bo to jest pierwsza sciana w ogole, jedna z pierwszych scian w Polsce,
takie super nowoczesne rozwigzanie. W latach piecdziesigtych sie pojawito, po
Drugiej Wojnie Swiatowej nowe rozwigzanie budowania catych przeszklonych $cian
wiezowcow. Sciana kurtynowa, to jest konstrukcja, ktéra umozliwia praktycznie
dowolne uksztattowanie elewacji, one sg bardzo czesto po prostu catkowicie
przeszklone. Tutaj w przypadku hotelu Cracovia sciana kurtynowa ma forme takiej
przepieknej mozaiki, uktadanie pewnych takich ornamentdw 2z elementow
architektonicznych to jest bardzo charakterystyczna cecha twoérczosci Witolda

Ceckiewicza.



DZIENNIKARKA JOANNA GZYRA: Przejdzmy w takim razie teraz juz

bezposrednio do wystawy. Co moga zobaczy¢ tutaj odwiedzajacy.

MARTA KARPINSKA: Przede wszystkim mogg zobaczy¢ budynek hotelu Cracovia,
bo jakby to chcielismy zrobié, chcieliSmy po prostu przede wszystkim odstoni¢ ten
budynek tzn. nie chcieliSmy tutaj robi¢ muzealnej wystawy, tylko chcielismy widzowie,
ktérzy wchodzg mieli pierwsze wrazenie, ze widzg wnetrze tego hotelu. Pokazujemy
kino po odwilzowe, mowimy o ,Jowicie”, ale takze fragmenty kronik. Pokazujemy
kronike, ktéra dokumentuje rocznice pazdziernika piecdziesigtego szostego roku.
Pokazujemy kronike z tysigc dziewieCset szescdziesigtego pigtego roku, ktéra
pokazuje Swiezo otworzony hotel Cracovia i mozemy zobaczy¢ te wnetrza tam
pokazane, z tym jak to dzisiaj wyglada po przejsciach, bo mamy i tu naleciatosci z lat
dziewiecdziesiagtych. Hotel jest w ogdle w dosy¢ ztym stanie, on jest zuzyty, czeka go
dopiero przeksztatcenie i odzyskanie blasku, bo on ma funkcjonowaé, jako muzeum
architektury i designu oddziatu Muzeum Narodowego w Krakowie, wiec pokazujemy
to co z niego zostato z oryginalnego projektu. Pokazujemy slajd show, w ktorych
mozna zobaczy¢ catg dokumentacje zdjeciowg, hotel Cracovia i kino Kijéw na
znakomitych zdjeciach Mariusza Hermanowicza czy innych zdjeciach wydobytych
z archiwow krakowskich, Muzeum Historycznego Miasta Krakowa czy w Archiwum
Fundacji Imago Mundi. Prezentujemy takze meble z epoki, tutaj korzystamy
z znakomitej kolekcji Cezarego Lisowskiego i tez nie chcemy ich traktowac, jako
eksponaty muzealne, tylko wiasnie, zeby stuzyly ludziom, zeby mogli sobie na nich
Sigsc¢, przysigsc przy stoliku i pocieszyC sie pieknie zaaranzowanymi przez Macka

wnetrzami.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



