& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena Miszewska, zapraszam
na kolejny odcinek Audycji Kulturalnych, w ktéorym bede chciata sprawdzi¢, jak
Wiosi w potowie osiemnastego wieku widzieli Polske, a w zasadzie jeden Wioch
z tym, ze Wiloch bardzo istotny, bo o Polakach napisal opere. Bedzie mowa
o Leonardzie Vincim i o tym co w tej operze sie dzieje, a dzieje sie naprawde sporo.
Ze mng jest koncertmistrzyni, skrzypaczka i kierowniczka artystyczna
Och Orkiestry Historycznej — Martyna Pastuszka. Dzien dobry.

MARTYNA PASTUSZKA: Dzien dobry.

MAGDALENA MISZEWSKA: A rozmawia¢ bedziemy o operze ,,Zygmunt, krdl Polski”,
ktora bedzie jednym z punktow programu Drugiego Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Europy érodkowo-wschodniej EUFONIE. Festiwal rozpoczyna sie
pietnastego listopada. Dwudziestego listopada bedziemy mogli tej opery
wystuchac i zanim przejdziemy do tego, co sie tam dzieje, to chciatabym, zebysmy
opowiedziatly o tym, dlaczego ona w ogdle powstata? Bo to, Zze powstawaly opery
czy jakies dziela muzyczne inspirowane Polska, to nie jest nic az tak dziwnego,

ale tutaj chyba byt szczegolny powdd zwigzany z wnuczka Jana III Sobieskiego.

MARTYNA PASTUSZKA: Tak, rzeczywiscie spodziewano sie, ze w styczniu tysigc siedemset
dwudziestego siddmego roku Maria Klementyna Sobieska wraz z jej mezem Jakubem III
Stuartem pojawig sie w Rzymie, bo w kazdej chwili spodziewano sie zazegnania konfliktu,
ktory zaistniat w ich matzenstwie. Stad tez wybrano dosy¢ skomplikowang i piekne zresztg
libretto Pietro Metastasio, opowiadajgce o zawarciu Unii Lubelskiej w potowie szesnastego
wieku za sprawg Zygmunta II Augusta. To byt rzeczywiscie krol postrzegany we Wioszech
jako krol nadzwyczajny, bo kilka lat wczesniej zostata napisana inna opera Il vincitor
generoso”, czyli byt postrzegany jako kto$, kto w sposdb niezwykle taskawy obszedt sie
z historig i potrzebg wigczenia Litwy do Krolestwa Polskiego. W jaki$ sposdb taki, bardzo
taskawy, lojalny i myslg wybiegajacy do przodu, i empatyczny — moze tak to nazwijmy. Obecnie
mamy to stowo, wczesniej rzeczywiscie ,,generoso” znaczyto wiasciwie empatyczny, czyli taki,
ktory mysli troche dalej w konsekwencjach i troche szerzej jezeli chodzi o pole oddziatywania
emocjonalnego; i takim pono¢ byt Zygmunt nasz krél polski. Wiec ta postac jest dosyc¢ ciekawa.

Maria Klementyna Sobieska w koncu nie dojechata do Rzymu, jej maz pono¢ musiat uciekac.



Oficjalny powdd to: zbyt wysokie koszty zycia w Rzymie, ale wszyscy wiemy, ze wdat sie,
w dosy¢ gtosny, niesmaczny i zresztg bardzo pobudzajgcy wyobraznie Rzymian w tamtym
okresie; romans. Maria Klementyna Sobieska schronita sie w zakonie. On uciekt po prostu
z Rzymu gdzies do innych oficjalnych zaje¢. Spodziewano sie, ze w tysigc siedemset
dwudziestym siddmym roku juz zakonczy sie ten konflikt. On zakonczyt sie dopiero rok pdzniej
i oni rzeczywiscie do siebie wrdcili, ale w operze mamy dwie pary, ktdre w jakis sposob
odzwierciedlajg rzeczywisty stan rzeczy i to jest, petny burzliwych arii, emocjonalnej ztosci,
poczucia bycia zdradzonym i zagubionym; to zwigzek Kunegundy z Ottonem i to wtasnie miato
by¢ odbiciem to czym byt zwigzek Marii Klementyn i Jakuba Stuarta, ale mamy tez sugestie,
jakby to mogto wygladac¢. Oczywiscie tutaj zawsze sie znajdzie strasznie duzo doradcow
i jak to matzenstwo tak naprawde mogtoby wygladaé, jak fantastyczne mogtoby byc¢ i mitosé
Judyty do Przemystawa — tutaj element czuly, czekajgcych na siebie z utesknieniem dwoch
kochankoéw, nawet jezeli s w oddaleniu, to caty czas to uczucie jest zywe w ich sercu i mozna

powiedzie¢, ze to taka drobna sugestia kompozytorska i librecisty — jakby to mogto wygladac.

MAGDALENA MISZEWSKA: [wchodzac w stowo] A ja czytalam inng interpretacje
wiasnie tych... nie tyle bardzo odmiennej, tylko inaczej traktujacej te dwie pary,
czyli ze ten zwigzek Przemystawa i Judyty, to ze to byt ten, ktory miat pokazywac
w wyidealizowany sposob zwiagzek Marii Klementyny i Jakuba Stuarta. A ten drugi,
czyli Otton i Kunegunda, ten bardziej burzliwy, ze ten zwigzek publicznos¢
obierala, jako prawdziwe przedstawienie tej sytuacji Marii Klementyny i Stuarta,
i dlatego bylo potem sporo plotek w Rzymie po tej operze, ze mozna bylo sobie
troche zgadywad, kogo autor chciat przedstawi¢, w jaki sposob.

MARTYNA PASTUSZKA: Bytoby fantastycznie, zgadzam sie. Rzeczywiscie to jest ta sama
interpretacja, moze nie przedstawiam jej tak klarownie. Natomiast bytoby fantastycznie,
wychodzi¢ z przedstawienia operowego, ktére opisuje naszg rzeczywisto$¢ pod oczywiscie
zupetnie inng nazwga, przedstawiajgcg kraj, ktory jest gdzies tam bardzo daleko i gdybysmy
mogli rzeczywiScie na tym poziomie interpretacji rzeczywistosci porozmawiac
i w jaki$ tam sposéb odczytywac¢ komentarze ze $wiata sztuki, odnosnie rzeczywistosci. One
sie pojawiajg, one sg oczywiscie, zawsze, zawsze mamy przeciwnikdw danych posunie¢
politycznych i zwolennikdw — tak bedzie zawsze, cate szczescie. Bytoby fantastycznie korzystaé
z tego rodzaju zakamuflowanych wiadomosci i rzeczywiscie moc je traktowac jako wskazdwki
interpretacyjne, jezeli chodzi o ocene naszych zachowan. Bardzo ciekawym elementem jest

przedstawienie tej, dla mnie jest ciekawym elementem, mitoS¢ Judyty do Przemystawa.



Przemystaw wtedy byt o jedng generacje starszy, bo ona wiasciwie powinna sie zakochac...
jesli Przemystaw miatby syna, to powinna sie juz zakocha¢ w synu, a nie w Przemystawie.
To jest bardzo ciekawe, bo nie méwimy tutaj o mitosci Przemystawa do Judyty, méwimy tutaj
o0 elemencie Judyty do Przemystawa i to tez nie byt pewnie piekny zadbany mezczyzna
w okolicach piecdziesigtki z petnym uzebieniem, wypachniony, w garniturze; nie ten typ
mezczyzny dwudziestego pierwszego wieku, ktéry modgtby zachwyci¢ osiemnastolatke,
mowimy o osiemnastym wieku, gdzie te realia byly zupetnie inne, a tak naprawde méwimy
o historii, ktora jeszcze sto lat wczesniej sie mogta wydarzyé. To jest ciekawy element tej sity,
jaka daje dojrzatemu mezczyznie, bycie na pewnych stanowiskach: poczucie wiadzy, realne

posiadanie tej wiadzy, realne posiadanie doswiadczenia i umiejetnosci komunikacji.

MAGDALENA MISZEWSKA: Ja powiedziatam na poczatku, ze chcialabym sprawdzic
jak Wilosi widzieli Polske, ale w przypadku opery ,Zygmunt, krol Polski”
zastanawiam sie na ile to bylo przekazanie tego widzenia Polski, bo ona jest dosyc¢
luzno oparta na faktach historycznych, to nie jest przedstawienie jeden do jednego
tego jak Polska z Litwg zawieraly Unie, tutaj mamy chociazby dzieci kréla, ktore
tak naprawde nie istnialy. I cala ta historia, mogtaby w zasadzie dziac sie wszedzie
i opowiada o takich uniwersalnych tematach jak mitos¢, jak mitos¢ do ojczyzny,
jak polityka...

MARTYNA PASTUSZKA: [jednocze$nie: obowigzek...]

MAGDALENA MISZEWSKA: Obowigzek, wojna, pokadj...

MARTYNA PASTUSZKA: Zobowigzania wzgledem wiasnego narodu oczywiscie.

MAGDALENA MISZEWSKA: Czyli ile tam jest tego widzenia Polski tak naprawde?
Czy po prostu polscy s tylko niektorzy bohaterowie i to tyle?

MARTYNA PASTUSZKA: Ja bym powiedziata, ze tak, ale za catg kwestig tworzenia kultury, stoi
co$ znacznie wazniejszego niz chwilowe lub tez bardzo rzeczywiste odzwierciedlenie kultury
danego narodu. To znaczy za sprawg napisania tej opery trzysta lat pézniej w wielu miejscach
w Europie i na $wiecie za naszg sprawa, taki przynajmniej jest plan, mieszkancy réznych krajéw
bedg mogli dowiedzie¢ sie, kto to byt Zygmunt II August, bedg dowiadywali sie o konflikcie,
jaki zawsze towarzyszy wszelkiego rodzaju paktom i uniom. To jest trudna sprawa, jezeli chodzi

0 negocjacje, my mamy to pewnie na co dzien w domu, ale ja sobie mysle, ze jezeli za kim$



stoi cata duma narodowa, cate dziedzictwo narodowe, tak jak za Litwinami stato, to oddanie
hotdu i lenna, to nie jest prosty emocjonalnie zabieg. To jest co$, co tak naprawde kazdego
z nas kosztuje rezygnacje z wtasnych marzen czy tez witasnych ideatdéw, ktére moga byc
zupetnie inne niz tej drugiej osoby, niz tego drugiego kréla, wiec tak naprawde za pomoca tej
opery, po pierwsze my mamy niesamowitg mozliwos¢ tak naprawde zaznaczenia, gdzie w ogodle
jest Polska na mapie $wiata, bo wydaje nam sie, ze strasznie duzo mieszkancow Ameryki
albo innych krajéw moze po prostu kompletnie nie wiedzie¢, gdzie jest Polska i za sprawg tej
opery, trzysta lat pdzniej, a ta opera byfa tylko jeden miesigc w Rzymie, tylko tak naprawde
w styczniu tysigc siedemset dwudziestego siddmego roku byta na deskach teatru dell Dame
i za sprawg tej opery, trzysta lat pozniej, mozemy prowadzi¢ szeroko zakrojong dziatalnosé
promocyjng naszego kraju na bardzo wysokim poziomie, wtasciwie najwyzszym poziomie
muzyki europejskiej z tamtego okresu. Ja nie wiem czy istnieje co$ lepszego niz tak
kombinacja, biorgc pod uwage, ze w tym okresie ze wzgledéw historycznych nasza polska
muzyka nie byla tak dobrze rozwinieta, nie miata tez takiego fantastycznego dostepu
do $piewakdw. Gtéwng role miat Spiewac Farinelli w tej operze, on skonfliktowat sie i wybrat
inny teatr na ten karnawat pamietnego roku dwudziestego siddmego, ale tak naprawde dzieki
wiasnie temu, gdzie§ w ogdle ,Gismondo re di Polonia”, wspomnienie po pierwsze
»Gismondo...”, ,Zygmunta...” i ,re di Polonia”, ten nasz kraj po prostu istnieje w literaturze,
w ksigzkach. Ja pamietam, ze w ksigzeczce programowej teatru Under an der Wien,
gdzie graliSmy tg opere na deskach teatru we wrzesniu zesztego roku, wyszta
nieprawdopodobnej jakosci notka, caty artykut wiasciwie muzykologicznie przedstawiajacy
Vinciego, ale tez Zygmunta i tez polityczny charakter unii polskiej z Litwg, bedaca pierwszym
takim ogromnym paktem na tak duzg geograficzng skale, bedacym pierwszym poza
Starozytnym Rzymem, pierwszym takim na europejskich nowozytnych czasach paktem
pomiedzy dwoma nacjami o bardzo duzym kolorycie, ktéry wymaga kompromisu, czyli de facto
tego co obecnie sie dzieje i tak naprawde z czym wszyscy musimy sie jako$ zmagac. Niektorzy
na przyktad na wyspach lepiej lub gorzej sie z tym zmagaja, z tg wizjg w ogdle przynaleznosci
do paktu jakiego$, ktory ma nas wzmocni¢, bo mozna miec rézne opinie i to jest fantastyczne,
Ze za pomocg tego dzieta, ktdre niekoniecznie opisuje realia polskie lub tez litewskie; my mamy
szanse méwic o sprawach powaznych, mamy szanse troszeczke sie zrelaksowac przy sprawach
zwigzanych z mitoscig i skandalami réznego rodzaju, takimi kawiarnianymi gadkami; ale mamy
tez szanse po prostu za pomocg Swietnie napisanej muzyki absolutnie, szpic-grupa
kompozytorska; przepraszam, ze tak kolokwialnie powiedziatam, ale to jest naprawde tak
zwana, kolokwialnie mowigc, szpic-grupa kompozytorska Leonarda Vinci, bo Wiosi,

tak jak Niemcy, mieli ogromng ilo$¢ dobrych kompozytoréw, ale to jest najwyzszej préby



tworczos¢ kompozytorska i nagle ktos sie dowiaduje, Ze taki element jak Unia Lubelska... byta,

ze mieliSmy tak fantastycznego, empatycznego, lojalnego krdla jakim byt Zygmunt II August.

MAGDALENA MISZEWSKA: Tak, bo on zostal przedstawiony chyba o wiele lepiej
niz Przemystaw. Przemystaw fantastycznie porywczy, ale tez bardzo honorowy,
tylko ze w tym gorszym sensie, bo drobnostki byly ujma na jego honorze. Historia

Z przewracajacym sie namiotem, ktora jest przyczynkiem do wojny...

MARTYNA PASTUSZKA: [jednoczesnie: tak, ale prosze zwrdci¢ uwage], ze w ogodle na wiele
rzeczy patrzymy w dwdjnasob. To co dla jednych wydaje sie by¢ dziataniem ponizej klasy
czy tez savoir-vivre'u czy bon tonu — jak to niektérzy nazywaja; dla innych okazuje sie tym
wihasnie pozadanym zachowaniem. Ta bunczuczno$é, ta niezgoda na bycie lennikiem Polski
ze strony Przemystawa, to wstawanie z kolan nieustanne Przemystawa, jest powodem do

dumy.

MAGDALENA MISZEWSKA: [wchodzac w stowo: Faktycznie z drugiej strony zupetnie
to inaczej wyglada.]

MARTYNA PASTUSZKA: [jednoczesnie: Wiec tak... znaczy to, ze w zaleznosci od tego jakie
mamy poglady na pewne sprawy i jakg historie nasz kraj ma za sobg, to uwazam, ze kto$ kto
bytby bardzo dyplomatyczny na przyktad, nie spetnitby roli dla niepodlegtosci tego kraju. Taki
Przemystaw jest potrzebny, tak samo jak potrzebny jest Zygmunt ze swojg dyplomacjg
i empatig. Potrzebujemy jednych i drugich, i mozna powiedzie¢, ze to ptynnie przechodzi,
bo jezeli zaobserwujemy chociazby w Europie obecnie, jakie partie wygrywajg
albo kto jest na czele danych rzadéw, to mozna powiedzie¢, ze po czasie bycia znuzonym
dyplomacjg i wzgledng kulturg osobistg na bardzo wysokim poziomie, pewnie nacje i wyborcy
sg znudzeni, czyli publicznos¢ teatralna tez jest znuzona, byciem caty czas razonym dobrg
kulturg osobistg i tak naprawde potrzebujemy kogo$, kto tym wszystkim ruszy i sie troche
zacznie co$ dzia¢ i na nowo sie to wszystko pouktada. Ja pewnie wolatabym mie¢ meza,
ktory jest Zygmuntem II Augustem, ale przeciez sg rézne zony i sg rézne kraje, sg rézne
potrzeby — Przemystaw tez jest potrzebny.

MAGDALENA MISZEWSKA: Zeby wzbudzaé emocje u publicznosci, to musi sie co$

dzia¢, bo inaczej...



MARTYNA PASTUSZKA: [wchodzac w stowo: Poza tym to sg najlepsze arie w operze.] Musze
powiedzie¢, ze niestety tak jest, Zze jedna, dwie mitosne arie sg super, no ale te burzliwe,
to jest zupetnie inny aparat wykonawczy, to jest zupetnie inna dynamika, de facto to jest to,
co méwie, to jest ten moment, w ktérym ta tyzeczka tg kawe z gruntem tak naprawde miesza
i patrzymy sie na to jak dziecko potrzasajgce kulg ze $niegiem, to jest to, ze tam sie nic nie
dzieje, znaczy nic sie nie zmienito, poza tym, ze w tej kuli ten Snieg zaczyna wirowac i to jest

pasjonujgce.

MAGDALENA MISZEWSKA: Chciatabym wroci¢c do momentu, kiedy orkiestra
historyczna zaczynata dopiero prace nad opera, bo za nami juz kilka wykonan,
wiec juz ci ktorzy widzieli, to wiedzg jak to wszystko finalnie wyglada,
ale kiedy zaczynaliscie prace... Jak w ogole pracuje sie nad operg barokowa?
Na ile mozna ja pokazac i czy w ogodle jest jakis cel, zeby pokazac¢ jg w jak
najbardziej zblizonej formie do tego, co bylo w potowie osiemnastego wieku? Czy

to na tym wam zalezy? Czy jednak to uwspolczesnienie jest konieczne i pozadane?

MARTYNA PASTUSZKA: Sg pewne elementy i aspekty, ktére powodujg, ze nie jesteSmy
w stanie, caty czas na przyktad dokonac nagrania czy wykonania przy uzyciu wszystkich
tamtejszych srodkdw, na przyktad ,Aria na dwa fagoty” powinna by¢ zagrana na instrumencie,
ktory sie nazywa fagottino, jest jedna taka aria w operze, ale ten instrument jest tak jeszcze,
tak mato uwagi zostato mu poswiecone i tak waska jest literatura, moze tam jest napisanych
dziesie¢ utworéw na ten instrument, ze wiasciwie trudno by byto znalez¢ instrumentaliste,
ktory by dobrze wtadat takim malutkim fagotem i stad tez musimy sie nagina¢. No caty czas
jeszcze muzyka dawna, to jest muzyka odkrywcow, to jest przestrzen, w ktérej jeszcze jest
bardzo duzo do odkrycia i nie na kazdym instrumencie ludzie pafajg takg samg checig
zagtebienia sie w muzykologie czy tez w kwestie instrumentoznawstwa, wiec tym samym
musieliSmy jeszcze tutaj zrezygnowaé, moze kiedyS za pare lat: dziesie¢, pietnascie,
dwadzieScia pojawi sie ktoS, kto poswieci... nie wiem to zazwyczaj chodzi o osobe,
ktora po prostu jest tak zaciekawiona, ze jest w stanie przesung¢ swoje rodzicielstwo
o dwadziescia lat i poswiecic¢ te dwadziescia lat na przyktad na studiowanie wtasnie, czym byto
fagottino na przykfad i jak dobrze mozna na tym graé, bo moze jesli chodzi o to czym
byto — juz wiemy, ale chodzi o to jak dobrze mozna na tym grac. Mysle, ze dla publicznosci
i tutaj mamy kwestie uwspotczesnienia... do ktorego momentu jesteSmy w stanie pod nazwg
wykonawstwo historyczne, sprzedawac co$ co jeszcze nie zostato na przyktad dopracowane

w stopniu najwyzszym, a mowimy o percepcji stuchacza, ktdry jest przyzwyczajony do nagran



CD. Puszczamy co$ co jest absolutnie bezbtedne, prosze sobie to wyobrazi¢, do tego jestesSmy
przyzwyczajeni. I ja na przyktad moge oczywiscie poprosi¢ kolege, zeby za dwa tygodnie sie
nauczyt grac na fagottino, tylko ja nie wiem czy to bedzie miato dobre skutki i czy to bedzie
naprawde tym, poza jaka$ ciekawostkg muzykologiczng, czy to bedzie miato rzeczywiscie
wartosci artystyczne, bo moze to jest jednak czynnos¢, ktorg trzeba wykonywac dtuzej niz dwa
tygodnie. Jezeli chodzi o wykonawstwo, no na tym polega nasza praca, to znaczy wszystko
co czytam i wszystko co gram, staram sie przepuszczac przez sito historycznosci, poprawnosci
historycznej; ale jesteSmy tu i teraz, mamy tg a nie inng wyobraznie, tg a nie inng wrazliwosc;
poza tym wrazliwosc¢ sie rézni w zaleznosci od osoby, od pewnego osobnika - jest osobniczo
wihasciwa i mozna powiedzie¢, ze oczywiscie, ze wykonanie tego dzieta, po pierwsze jest
uwspdtczesnione ze wzgledu na palete emocjonalng — podejrzewam, ze mamy jg w jakims
stopniu zawezong. Nasze zycie koncertowe jest duzo bardziej schematyczne i porzadne niz
w osiemnastym wieku, przeciez mato 0sob teraz wychodzi z teatru krzyczac, ze to jest skandal,
jezeli cos jest naprawde Zle zagrane; a zachowanie zupetnie naturalne w osiemnastym wieku.
Mato 0s6b przerywa arie w potowie, grupa ludzi na przyktad tupigc nogami i nie dajac orkiestrze
dograc do konca, ani $piewakowi; poniewaz byli tak zachwyceni tg pierwszg nutg, ze wtasciwie
juz trzeci takt nie wchodzi w gre. Tych zachowan nie ma, jesteSmy strasznie cywilizowani,

jestesmy w jakims$ systemie...

MAGDALENA MISZEWSKA: [jJednoczesnie: Strach kichng¢ w filharmonii.]

MARTYNA PASTUSZKA: Strach kichng¢, tak, chrzachng¢ i tak dalej. I teraz jest pytanie,
no w tych warunkach oczywiscie, ze zmienia sie wszystko, to jest jak z akwarium, no jedna
rybe wpuscimy i wszystko sie zmienia, cata hierarchia. Jedng osobe do towarzystwa wpuscimy
i zmienia nam sie catkowicie uktad sit. Znaczy o tym jest caty social science, cata nauka
spoteczna jest o tym, ze jakis jeden element destabilizuje hierarchie ustalong wczesniej.
I tak jest. Oczywiscie, ze inaczej pochodzimy... inaczej tez formutujemy, co to znaczy sukces.
Sukces w osiemnastym wieku to co innego niz teraz, a w przypadku ,Och-u...” ja moge
powiedzie¢ o pewnych priorytetach, ktére sg ,ochowe”, ktére mam nadzieje i tez szybki rozwdj
tej orkiestry, i duza liczba zaproszen mi moéwi, ze raczej sie nie myle; to jest wytworzenie
takiego zrozumienia dzieta, w kazdym jednym muzyku orkiestry, zeby on naprawde byt
zaangazowany w kreatywny proces, ktdry sie dzieje na scenie i zeby kazdorazowo ten proces
byt kreatywny i nowy. To nie jest to, Zze ja nie potrafie zapisa¢ artykulacji, ani dynamiki,
bo wzig¢ otdwek i zapisac, to nie jest zaden problem; tyle, ze konsekwencje zapisania czegos

sg niestety takie, Zze one usypiajg czujno$¢ pewnej czesci wykonawcow, wiec moze lepiej



nie zapisac i mamy wtedy inny stan — oczywiscie ryzykowny, ze co$ sie nie uda, ze co$ bedzie
nie razem, ze nie bedzie doktadnie tak, jak bysmy sobie to wyobrazali; ale prawdopodobnie
i to musze powiedzie¢, to jest taka moja dewiza, jesli chodzi o wykonawstwo muzyki,
prawdopodobnie korzysci ptyngce z ogromnego pobudzenia emocjonalno-intelektualnego
w trakcie wykonania, sg duzo wieksze niz wycwiczona jednolito$¢ na jednej czy drugiej nucie.
To znaczy oferujemy pewien stan ekscytacji, pobudzenia, bycia caty czas otwartym na bodzce
wewnatrz orkiestry, ktdra jest na scenie; powoduje to, ze jest to jakas forma organizmu; tawice
tam nie wiem, sie przesuwajg albo ptaki fruwajgce, one caty czas muszg uwazac,
zeby nie wyj$¢ z klucza, caly czas w jakie$ formacji muszg byc. Ja gteboko wierze,
Ze to zaangazowanie, ktore jest na scenie, ono jest transmitowane na publicznos$¢. Tym samym
mozna powiedzie¢, ze w jaki$ sposdb nie tyle stucha dzieta, co oglada, no tak jak Krystyna
Czubdwna w telewizji moéwi, méwigc o rafie koralowej czy co$ takiego... Przepraszam,
ze tak sobie luzno kojarze, ale sobie tak wyobrazam, ze mozemy by¢ obserwatorami pewnych
zjawisk, ktore sie dziejg na scenie poza stuchaniem, jeszcze mozemy ogladac jak pewna, dana
grupa ludzi wspotpracuje ze sobg w ramach aktywnosci, ktorej nie doswiadczymy
w zinstytucjonalizowanych orkiestrach i na tym polega historyczne wykonawstwo i na to jest

natozony nacisk, w orkiestrze historycznej.

MAGDALENA MISZEWSKA: Bedzie mozna sie przekonac, jak to Orkiestrze Historycznej
Och to wychodzi, dwudziestego listopada na Zamku Kroélewskim bedzie
wystawiana opera ,Gismondo re di Polonia”, w trakcie II Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Europy Srodkowo-Wschodniej Eufonie, organizowanego przez
Narodowe Centrum Kultury, ale tutaj musze zadac¢ to pytanie, mam nadzieje,
ze nikt sie nie pogniewa. Ta opera trwa trzy godziny, czy trzeba by¢ bardzo

przygotowanym stuchaczem, zeby przyjsc jej postuchac?

MARTYNA PASTUSZKA: Mam nadzieje, ze nie, takie jest moje zatozenie. Poza tym opery
barokowe majg co$ w sobie, zwlaszcza jesli to sie dzieje w wersji koncertowej, majg co$
w sobie z takiego show, s3 takie dyscypliny sportu, gdzie ktos wychodzi, tyzwiarstwo figurowe
jest na przyktad taka dyscypling sportu, gdzie kto$ wychodzi i przez te pie¢ minut w programie
dowolnym pokazuje nam kawatek sztuki, a moze tylko techniki, a moze kto$ jest tak
niesamowicie wyposazony i uposazony przez nature, ze dat rade te dwa elementy na raz
wykorzystac i tak naprawde, co mamy przed sobg? Mamy przed sobg $piewaka i orkiestre,
ale ten Spiewak — jest ich siedmiu w operze naszej i to jest miedzynarodowa obsada, gtdwnie

gtosy wysokie, bardzo wysokie soprany i mezzosoprany, dwoch kontratenoréw o rejestrze



altowym i oni wychodza... [emocjonalnie: Cos$ jest pasjonujgcego w $piewakach operowych,
prosze mi wierzy¢. Wychodzi przed orkiestre osoba, ktéra ma bardzo sprecyzowany plan gdzies
tam bardzo osadzony w gtowie i w ciele. To jest osoba, ktora jest bardzo skoncentrowana
na tym, zeby zaspiewac wszystkie swoje nuty, ale to w ogdle nie jest zadnym zatozeniem,
bo tak naprawde musi w tych pieciu minut zaczarowac publiczno$¢, musi zrobi¢ z tego utworu
piosenke zycia, to chodzi o to, zeby wszystkie radia miaty na gorze listy tg piosenke, bo mamy
przed sobg siedmiu $piewakdw, ktorzy walczg o naszg uwage, sg podekscytowani, niektdrzy
troszeczke stremowani i jesteSmy Swiadkami tej transformacji stremowania w ekscytacje
i w poczucie zwyciestwa na przyktad na koncu arii, kiedy dostaje sie oklaski. To sg trzydziesci
dwie arie w catej operze, a my zagramy dwadziescia pie¢. To sg arie zroznicowane, mowigce
0 mitosci, o nienawisci, o byciu spokojnym, o byciu jak okret na morzu i tak dalej, i tak dalej.
To jest cata paleta emocji i afektdw, i my dostajemy kazdg te jedng osobe z siedmiu
$piewakow, z catym jej... emocjonalnoscig, z catym jej bagazem doswiadczen na scenie,
przed nami stojgca, wiasciwie tam jest tylko dla nas. To jest taki mam talent albo wiasnie

pokaz tyzwiarski.

MAGDALENA MISZEWSKA: To zapraszamy w takim razie ,Gismondo re di Polonia”,
warto uslysze¢ na wiasne uszy, a kierowniczka artystyczna Och Orkiestry
Historycznej - Martyna Pastuszka, byta moim gosciem. Dziekuje bardzo.

MARTYNA PASTUSZKA: Dziekuje bardzo i zapraszam.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



