& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

[FRAGMENT FILMU]

~KOBIETA: Prosze. Raz!

J [SPOKONY UTWOR ODGRYWANY NA PIANINIE]

KOBIETA: Wstep. [nadajac tempo: Raz, dwa trzy. Raz, dwa trzy.] Jeszcze. Zamykamy sie, na
cztery takty. [nadajac tempo: Raz, dwa trzy.] Siedzimy. Spig kwiaty, $épia, a ja sobie
sprawdzam i podnoszg sie gtéwki. [nadajgc tempo: Raz, dwa trzy.] Obudzity sie kwiatuszki.
Siedza.

KOBIETA: Nie zaciskaj ndzki w pachwinie, swobodnie podnos$ noge. O zobacz, od razu inaczej
noga poszfa, a teraz rgczke wez przed korpus. Ciggniemy palce, ciggniemy.

KOBIETA: Mocno, mocno, mocno, mocno! Tak jak otdweczek zatemperowany nézka musi by¢.”

KATARZYNA OKLINSKA: Nazywam sie Katarzyna Oklifiska, dzien dobry Panstwu.
Spotykamy sie dzi§ z okazji dwudziestej piatej rocznicy Smierci Krzysztofa
Kieslowskiego, ktory byt reprezentantem - jednym z najwazniejszych chyba moge
powiedzie¢ reprezentantow - filmowego nurtu Kino Moralnego Niepokoju
w drugiej potowie lat siedemdziesigtych; a takze dlatego, ze nasza stuchaczka
w wygranym konkursie Audycji Kulturalnych zasugerowata nam taki wtasnie temat
rozmowy, ktory wydat nam sie ciekawy i za ktory pani Barbarze bardzo dziekujemy.
Naszym gosciem jest dzisiaj Katarzyna Surmiak-Domanska — reporterka, autorka
ksigzki ,Kieslowski. Zblizenie". Dzien dobry.

KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: Dziefh dobry.

KATARZYNA OKLINSKA: Rocznice skianiaja do wspomnien, pani ksiazka to okoto
szesciuset wspomnien rezysera. Od samego poczatku, czyli od rozdziatu ,,zamiast
wstepu”, widaé¢, ze to wilasnie na wspomnieniach zalezalo pani najbardziej,
bo we wspomnianym wstepie, ktory wstepem przeciez wcale nie jest, przytacza
pani historie kolegi z klasy Krzysztofa Kieslowskiego, nie najlepszego przyjaciela,
nie aktorow, ktérzy z nim wspotpracowali; nie innych rezyserdow, filmowcow; nie
rodziny; a kolegi sprzed wielu dziesigtek lat, a wiec mozemy domniemywac,
Zze to co mowi jest dos¢ obiektywne i prawdziwe, a przeciez znajac dorobek
Krzysztofa Kieslowskiego trudno nie wynosi¢ go na piedestat, prawda?



KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: No niewatpliwie. Krzysztof Kieslowski nie tylko byt jednym
z najwybitniejszych polskich rezyseréw, za takiego jest uwazany do dzisiaj — ¢wierc¢ wieku juz
po swojej Smierci, ale tez byt niewatpliwie tym polskim rezyserem czy w ogdle artystg,
ktory odnidst absolutnie spektakularng kariere zagraniczng, miedzynarodowg, takg wiasciwie

nieporéwnywalng z karierami swoich kolegow.

KATARZYNA OKLINSKA: Mysli pani, ze to metafizyka w jego filmach powoduje,
Ze nie tylko ,Trzy kolory” czy ,Podwdjne zycie Weroniki”, ale takze , Dekalog”,
~Amator”, ,Przypadek” czy ,Bez konca” sa ogladane do dzisiaj?

KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: Nie wiem czy metafizyka... no metafizyka to jest pojecie
bardzo... bardzo szerokie, bardzo ogdlne. Mysle, ze trudno doktadnie zdefiniowac¢ widzowi,
co sie pod tym pojeciem kryje. Mnie sie wydaje, ze jego filmy przede wszystkim niosg jakis$
przekaz ponadczasowy, w sensie metafizycznym, ktéry pani poruszyta jest to pewnie
poszukiwanie odpowiedzi na takie pytania, ktdre nurtujg ludzi w kazdym czasie i na kazdej
szerokosci geograficznej, mianowicie to sg pytania natury moralnej: co jest dobre a co zte?

Kieslowski zwfaszcza w drugim etapie czy w drugiej potowie swojej dziatalnosci...
KATARZYNA OKLINSKA: [dopowiadajac: Czyli tej bardziej fabularnej.]

KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: Kiedy sie wtasnie juz skoncentrowat, z réznych powodéw,
na kinie fabularnym i dzieki niemu zresztg odniodst taki ogromny sukces, on zaczerpnat pytania
z ,poradnika moralnosci Polaka”, czyli z Biblii, z katechizmu; siegnat po dekalog, ale odpowiedzi
szukat na te pytania poza doktryng chrzescijanskg. Jego interesowato dobro i zto,
ale nie w takim sensie, co jest zgodne wiasnie z doktryng, z jakimi$ zasadami, ktérych nas
uczg w kosciele, ale rozumiat dobro jako to, co rzeczywiscie cztowieka uszlachetnia, uwznio$la,
co cztowiekowi daje szczescie; a zto rozumiat przede wszystkim jako krzywde. Jako krzywde,
ktorg wyrzadzamy drugiemu cztowiekowi; krzywde jakg wyrzagdzamy réwniez sobie; krzywde
rozumiang jako degradacje cztowieka i jako co$ co go niszczy. No to sg niewatpliwie tematy,
ktore sg absolutnie uniwersalne i one bedg aktualne zawsze. Ja mysle jeszcze, to jest takie
moje osobiste wyznanie, ale ja na przyktad w filmach Kieslowskiego cenie strasznie to, ze one
sg takie bardzo osobiste. Rezyserzy w ogdle sie dzielg na takich, ktdrzy biorg na warsztat jakis
temat, poniewaz wychodzg z zatozenia, ze: ,,0! O tym ludzie chca ogladac filmy. To sie sprzeda.
To sie bedzie ogladato. To sg tematy, o ktdrych trzeba robi¢ filmy.”, a KieSlowski tych tematéw
zawsze szukat w sobie. Jego procedura byta taka, ze on co$ najpierw przezyt — nie wiem — co$

gteboko przezyt osobiscie i potem stwierdzit, ze chce o tym opowiedzie¢ innym i dlatego jak



ogladam jego filmy, to ja mam takie wrazenie, Ze on wchodzi ze mng w jakis dialog, ze to jest
bardzo intymne spotkanie miedzy rezyserem a widzem. To jest takie kino troche dla ludzi
samotnych, na pewno kino bardzo introwertyczne, kameralne, dla takich ludzi,
ktorzy sie troche nie odnajdujg w rzeczywistosci; dla ludzi troche zagubionych; dla ludzi, ktérzy
majg duzo problemdw ze sobg i ze swoimi emocjami. Mysle, ze takich ludzi nigdy nie bedzie

brakowac.

[FRAGMENT FILMU, NIESPOKOJNA MUZYKA W TLE]

-~ Trzydziesci sze$¢ dni temu umart mdj maz. On byt i nagle nie ma. Ja poczatkowo myslatam,
ze kocham go tak sobie, troche kocham, troche nie. Moze nawet nie myslatam o tym.
- Nie mysl o tym.

- A 0 czym mam mysle¢?

- Musze zabrac akta sprawy mojego meza, to jest polityczna sprawa.

- Duzo takich spraw prowadzi?

- Sporo.

- Kto to wezmie?

- Kto$ podobny do pani meza.

- Nie znam nikogo takiego.

- Postawita pani starego cztowieka przed trudnym wyborem.

- Takie sg czasy, ze trzeba wybierac.

- Prosze pani, jakie sg czasy to ja bardzo dobrze wiem.

- Jezeli postanowito sie zy¢, trzeba umie¢ duzo wytrzymac.”

KATARZYNA OKLINSKA: Wymienitam tytuly filméw i cykli filmowych fabularnych,
ale musimy pamietaé, ze Krzysztof Kieslowski wyrdst z kina dokumentalnego
i to dokument interesowat go najbardziej. Ba! Twierdzil, ze to co tworzyl
fabularnie, mogloby wydarzy¢ sie w rzeczywistosci, z tg roznica, ze ingeruje
w zycie bohaterow, bo s3 wymysleni, a postacie grane przez aktorow. Moze tak
powazne podejscie do rzeczywistosci, wziecia za nig odpowiedzialnosci powoduje,
ze filmy sa ciagle ogladane, ale czy ogladamy je jako filmy historyczne, poznajac
zycie w PRL-u, przypominajac sobie je w przypadkach starszych osob? Czy moze
tesknimy za Kinem Moralnego Niepokoju, ktore pokazywato sytuacje spoteczng
i polityczng w Polsce?

KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: Jezeli chodzi o Kino Moralnego Niepokoju, to ja mysle,
ze tutaj sg jakby dwie rzeczy, ktére sprawiajg, ze ono jest tak aktualne do dzisiaj i ze te filmy,



ktore powstaty w latach siedemdziesigtych, tak sie $wietnie ogladajg i dzisiaj. Pierwsza rzecz
to jest oczywiscie ta tematyka, ze w latach siedemdziesigtych w Polsce zaczeto wtasnie robic
filmy, ktére poruszajg pewne dylematy etyczne. To bylo oczywiscie zwigzane z sytuacjg
polityczng w kraju, jak powiedziat mi Henryk Jantos — to byt szef Krzysztofa KieSlowskiego
i szef redakcji dokumentu w Wytworni Filméw Dokumentalnych - powiedziat takie wazne
zdanie, ze po roku szesc¢dziesigtym dsmym w Polsce znikli prawdziwi komunisci z przekonania,
ze ci ludzie, ktdrzy nalezeli jeszcze do partii w latach siedemdziesigtych i utozsamiali sie z tym
systemem, to juz na pewno, jezeli byli przy zdrowych zmystach i mieli przynajmniej przecietne
IQ, tak naprawde nie mogli w ten system wierzy¢. Ci prawdziwi ideowi komunisci, albo juz
skrecili albo wyjechali, albo po prostu znikneli po okresie rzaddw Gomutki,
po roku siedemdziesigtym. W kazdym razie lata siedemdziesigte to jest taki czas, kiedy mamy,
jak to okreslit Andrzej Wajda, do czynienia z pewnego rodzaju schizofrenig. To znaczy mamy
jaka$ swojg moralno$¢ na prywatny uzytek: w domu, wsrdd najblizszych, wsréd rodziny;
a na zewnatrz gramy w jaka$ dziwng gre: jesteSmy hipokrytami, oszukujemy, wypowiadamy
jakie$ frazesy, jakieS komunaty; gtosimy jakies pseudowartosci, ktoérych tak naprawde
nie podzielamy i z ktdérych w zaciszu domowym przy wddeczce ze znajomymi sie oczywiscie
wysSmiewamy. Czyli taki czas troche cynizmu, oportunizmu, konformizmu, hipokryzji ogromnej;
to byt taki czas wtasnie tych lat siedemdziesigtych i o tym robiono filmy. O tym robit filmy
Wajda. O tym robit filmy Kieslowski, Agnieszka Holland i Felix Falk, i wielu innych. To sg tematy,
ktore wiasciwie sg ciggle aktualne, chociazby tematy hipokryzji i takiego impasu etycznego,
w jakim znajdujg sie bohaterowie. No to sg tematy, ktére dzisiaj rowniez dominujg w filmie
i w kinie polskim, i w kinie zagranicznym: ,By¢ albo mie¢, prawda? Czy trzeba pdjs¢ czasami
na jakis kompromis ze ztem, po to zeby wywalczyé, co$ co jest tez dobre.”. Znaczy o granice
kompromisu. Ten charakterystyczny dla Kina Moralnego Niepokoju anty- ,happy end”. Prosze
zwrdci¢ uwage, te filmy zawsze sie Zle koncza. One sie zawsze Zle konczg, one sie konczg tak
na zasadzie, ze wilasciwie nie ma rozwigzania, nie ma zadnej recepty, zawsze bedzie
beznadziejnie i tak samo konczg sie i dzisiaj, dzisiaj bardzo wiele filméw... wiec to jest
oczywiscie znowu co$ aktualnego, ale mysle, ze to co jeszcze sprawia, ze te filmy sie tak dobrze
oglada, to jest chociazby aktorstwo w tych filmach. Ja mam takie wrazenie, ze wtasciwie wtedy,
w latach siedemdziesiagtych, a wtasciwie po tym roku sze$édziesigtym dsmym, ktéry uwazam
za takg cezure; zaczyna sie zupetnie inaczej graC. Znaczy konczy sie takie aktorstwo i kino
romantyczne. Aktorstwo romantyczne, polegajgce na tym, ze sie jako$ fantastycznie wyglada
sie deklamuje, recytuje; tylko zmienia sie bardzo jezyk, ktdrym postuguijg sie aktorzy, ten jezyk
nie jest juz taki staranny, taki piekny, wypielegnowany, ktdry sie podziwia. To jest jezyk, ktory

imituje prawdziwy jezyk, jakim postuguja sie ludzie na ulicy. W sensie historycznym troche tak,



wiasnie przez to, ze ten jezyk jest tak podstuchiwany, filmy — te Kino Moralnego
Niepokoju - jakkolwiek byty to fabuty, to one sg w jakims$ sensie dokumentem. One pokazuia...

naprawde przenoszg nas w tamte czasy i ja pamietajgca troche lata siedemdziesigte, chociazby

III ”

z dziecinstwa, ogladajac takie filmy jak ,Personel” Kieslowskiego czy ,Amator”, czy ,Wodzirej

Falka; to ja mam takie poczucie de ja vu.

KATARZYNA OKLINSKA: No i wydaje mi sie, ze dzisiaj takich filméw nie ma. Nie chce
byC postrzegana jako malkontentka, no ale wydaje mi sie, Zze akurat w tym mam
racje. A filmem, ktory idealnie wpisuje sie w nurt Kina Moralnego Niepokoju, jest
+Z punktu widzenia nocnego portiera”, ten dokument Kieslowskiego powstat
w tysigc dziewiecset siedemdziesigtym siodmym roku i przez pryzmat portiera
w fabryce, pokazuje system PRL-u i jego okrucienstwo. Czy dzisiaj takich filmow
nie potrzebujemy, skoro ich nie ma? Nie nawigzuje oczywiscie do obecnej
sytuacji politycznej, nie wskazuje na konkretng partie polityczng,
ale raczej — by¢ moze — na system, w ktorym funkcjonujemy, ktory z zatozenia miat
by¢ jakis$, a w rzeczywistosci, w praktyce zwykle wychodzi to troche inaczej i tez
pytam o spoteczny odbidr kina we wspoétczesnosci, bo od lat siedemdziesigtych no

troche sie w Polsce zmienito pod wieloma wzgledami.

KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: No c6z, tutaj znowu mamy do czynienia z jakim$ takim
charakterystycznym i zupetnie uniwersalnym chwytem, to jest postugiwanie sie pewng
metaforg. Tak jak w filmie ,Z punktu widzenia nocnego portiera” pokazujemy jakiego$
cztowieka, ktdéry jest straznikiem, pracuje na ochronie, w jakie$ fabryce, a on ma nam
reprezentowac catg polskg nacje, rdwniez ze swoim antysemityzmem, chociazby i homofobig
ma w jaki$ sposéb obrazowac system polityczny, wiec jest jakas metaforg, bedgc sam zresztg
tego nieSwiadomym, wiec oczywiscie po takie metafory, wydaje mi sie, ze rezyserzy siegajq
i siega¢ bedg zawsze, a zwtaszcza bedg siega¢ w czasach, kiedy rzady przyjmujg ludzi
o0 zapedach totalitarnych i kiedy jest ograniczona wolno$¢ wypowiedzi. Ja mysle, ze dzisiejszych
czasow, mimo wszystko jeszcze na razie nie mozemy porownywac do tamtych czaséw PRL-u,
kiedy panowata naprawde cenzura i kiedy rzeczywiscie nie byto wtasciwie mozliwosci robienia
filmoéw poza tym nurtem publicznym, czyli finansowanym i cenzurowanym przez panstwo.
Natomiast jesli mowi pani akurat o tym konkretnym filmie ,Z punktu widzenia nocnego
portiera”, to ja mam takg refleksje, dlaczego ten film jednak nie mogtby powstaé dzisiaj,
to jest tez sprawa zmiany czaséw i zmiany troche takiej... jakby to powiedzie¢? Jakie$ tez

wrazliwosci na drugiego cztowieka, mianowicie film ,Z punktu widzenia nocnego portiera” byt



filmem, ktérego KieSlowski Zzatowat. On Zatowat, Ze ten film zrobit. Miat wiele nieprzyjemnosci
z tego powodu, wiele nieprzyjemnosci ze strony swojego  otoczenia,
ale z ich krytycznym zdaniem ostatecznie sie zgodzit. To byto ciekawe, bo akurat sam bohater

— Marian Osuch — nie miat Zadnych pretensji do KieSlowskiego...

KATARZYNA OKLINSKA: [wchodzac w stowo: Wydaje mi sie, ze nie rozumiat w jakim
Swietle zostat pokazany.]

KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: I w kazdym razie takich pretensji nie miat, wrecz byt
bardzo dumny z tego, ze wystgpit w filmie, on nie rozumiat kontekstu, w ktory zostat wetkniety.
Natomiast oczywiscie zostat wetkniety z premedytacja w kontekst, ktdéry go oSmieszat,
ktory go osmieszat. Wrdce do rozmowy z panem profesorem Jerzym Stuhrem, ktory opowiadat,
ze kiedy Kieslowski przyniost pierwsze nagrania z panem Osuchem, no to oni sie tarzali
po prostu ze $miechu po ziemi, ze ,taki facet, takie teksty, Jezu jakie to Smieszne, koniecznie
to trzeba nagrac, wow, ale bedzie hit” i rzeczywiscie tak byto, ja pamietam jakies... ze dwa lata
temu tez widziatam w kinie ,Z punktu widzenia nocnego portiera”, czyli juz w dzisiejszych
czasach, po tylu latach, po pdt wieku niemal i cata sala rechotata, po prostu rechotata;
stuchajgc dziwnych jaki$ takich monologowych kwestii pana Osucha - cztowieka, ktéry byt
po prostu cztowiekiem bardzo prymitywnym, bardzo prostym, ktdry nie umiat postugiwac sie
poprawnie jezykiem polskim, ktéry prawdopodobnie byt analfabetg; skad tez uczyt sie jezyka
w jakis$ taki sposdb stuchowy czysto, stad robit takie zabawne — powiedzmy — dla inteligenta
btedy, to wszystko tworzyto jakby w zbitce z jego niezbyt fadnym charakterem takg wiasnie
mieszanke komiczng, z ktdrej sie mozna byto rzeczywiscie jako$ tak z czystym sumieniem,
wysmiewac i wySmiewamy sie do dzisiaj, ale dzisiaj juz mamy troche inne kryteria, réwniez
takie etyczne, ktore dotyczg zawodu, ja w tej chwili mysle o swoim zawodzie reportera,

ale mysle, ze to samo dotyczy dokumentalisty.

[FRAGMENT FILMU ,Z PUNKTU WIDZENIA NOCNEGO PORTIERA”, W TLE MUZYKA
KLASYCZNA]

+,MEZCZYZNA: No kazdy cztowiek ma do czego$, wie pan, zamitowanie. No ja mam prosze
pana zamitowanie do tej kontroli. Mam zamitowanie kontrolowa¢ tych swoich kolegow
i wedkarzy. Zabieramy kije, prosze pana, ktdrzy nie majg optaconej karty czy sie¢, prosze pana,
zabieramy. No wie pan, ja tam jestem... mozna powiedzie¢, mam takie hobby. Do tego jestem,

wie pan, przyzwyczajony po prostu.”



KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: To znaczy nie mozna stawia¢ po prostu ludzi w takim
kontekscie bez ich wiedzy. Mozna robic film o bohaterze kontrowersyjnym, ale nie mozna ludzi
osSmieszac, a przynajmniej nie mozna wstawiac ich w jaka$ takg sytuacje, ktérej oni nie sg
w stanie zrozumie¢ z jaki$ takich wzgledéw. Ja bym proponowata taki odbior tego filmu
i obejrzenie go rowniez pod tym wzgledem, czy dzisiaj nas ta sytuacja, ta relacja miedzy
rezyserem a aktorem naturszczykiem, troche nie razi? Kieslowski sprowokowat tego cztowieka,
to byt cztowiek, ktory oczywiscie on lubit wszystko kontrolowaé, on moéwi o tym,
ze on by wszystkich wieszat, lubi donosi¢; to byto zresztg - lata siedemdziesigte, wszyscy
pamietali rok szes¢dziesigty dsmy, ktdry byt wielkim czasem donosicielstwa i jakiego$ takiego
ostracyzmu, wiec ten cztowiek tez jakby sie kojarzyt wtasnie z tymi latami sze$édziesigtymi.
Niewatpliwe to byly jego prywatne poglady. Natomiast on byt przekonany, ze on wypada
wspaniale w tym filmie. Byt jeszcze przez KiesSlowskiego prowokowany, bo im moéwit co$
bardziej kontrowersyjnego, tym wszyscy byli bardziej zadowoleni, a on chciat strasznie, zeby
rezyser byt z niego zadowolony. Mysle, Ze dzisiaj takiego dokumentu nie datoby sie zrobic,
nie bytoby na to po prostu przyzwolenia i nie datoby sie tez napisac takiego reportazu. Mysle,
ze dzisiaj gdybysmy chcieli odtworzy¢ taka sytuacje jak: ,Z punktu widzenia nocnego portiera”,

to nalezatoby siegna¢ wiasnie po fikcje — po fabute albo po powies¢, opowiadanie.

KATARZYNA OKLINSKA: Musze tutaj zadaé pytanie zwyciezczyni naszego konkursu,
za sprawg ktorej temat Kina Moralnego Niepokoju pojawia sie w Audycjach
Kulturalnych w dwudziestg piatg rocznice smierci Krzysztofa Kieslowskiego. Pani
Barbara pyta, czy w dzisiejszych czasach jego nowa fala, czyli Kina Moralnego
Niepokoju, mogtaby sie narodzi¢ i czy mlodzi rezyserzy byliby gotowi na takie
wyzwania w swoich filmowych dzieltach, by méc przekaza¢c obecng w Polsce

sytuacje spoteczng oraz polityczng tu i teraz?

KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: Ja mysle, ze jak najbardziej to robig i to wiaénie mtodzi.
To wiasnie miodzi ludzie, oni chodzg z réznymi dylematami moralnymi, etycznymi.
Jak pracowatam nad tg ksigzka, jak zbieratam kwerende, to pamietam jak wielu mtodych ludzi
mi opowiadato, ze Kieslowski jest dla nich ciggle bardzo wazny, mam na mysli tez mtodych
rezyserow, ze to jest dla nich jakiego$ rodzaju mistrz, wiec ja mysle, ze ta fala, takiego
odwrocenia sie ku cztowiekowi i jego dylematom, wraca; ze to jest ciggle aktualne i mysle,
ze ludzie tez to chcg ogladad. Mysle, ze jest mndstwo takich filméw réwniez w kinie polskim,

ktore nie sg jakimis$ filmami superkasowymi i to nie s3 filmy sensacyjne, to nie s3 filmy akcji;



ale to s3 takie filmy gteboko, gteboko introwertyczne i te filmy sie cieszg tez powodzeniem,

wiec ja jestem tez absolutnie dobrej mysli, jezeli chodzi o tego rodzaju kino.

KATARZYNA OKLINSKA: Ciesze sie, ze w takim razie pozytywnym akcentem,
konczymy nasze dzisiejsze spotkanie. Bardzo dziekuje za rozmowe.
Moim i Panstwa gosciem byla dzisiaj Katarzyna Surmiak-Domanska, a spotkaty$my
sie z okazji dwudziestej piagtej rocznicy $mierci Krzysztofa Kieslowskiego,
ktora przypada dzisiaj - trzynastego marca, ale w tym roku, o tym tez nalezy
pamietac i pani Katarzyna mi to uswiadomita tuz przed nasza rozmowa, przypada
osiemdziesigta rocznica urodzin Krzysztofa Kieslowskiego w czerwcu bardzo

dziekuje i do ustyszenia.
KATARZYNA SURMIAK-DOMANSKA: Ja dziekuje bardzo, pozdrawiam serdecznie.

[FRAGMENT FILMU ,Z PUNKTU WIDZENIA NOCNEGO PORTIERA"]

+MEZCZYZNA: Regulamin jest wazniejszy jak cztowiek, a ze jak sie cztowiek nie stosuje, to juz
— mozna powiedzie¢ — przepada. Wpada w takie po prostu bagno i prosze pana wtedy niknie
ten cztowiek. I dzieci sie muszg tez zastosowac do tego regulaminu i doro$li ludzie, ktorzy zyja,
prosze pana, na $wiecie, ktdrzy... dla nich jest ten piekny Swiat.”

KATARZYNA OKLINSKA: Jesli zainspirowali sie Panstwo nasza rozmowa, chciatabym
poleci¢ archiwalny numer czasopisma Narodowego Centrum Kultury ,Kultura
wspotczesna” z dwa tysigce jedenastego roku, zatytutowany ,Kino na pograniczu
kultur”. Znajda w nim Panstwo szerokie spojrzenie na kinematografie, nie tylko
cho¢ przede wszystkim z filmoznawczego punktu widzenia. Czasopismo jest
dostepne bezptatnie, mozna je pobrac ze strony internetowej sklepu NCK.
Przypominam tez o naszym projekcie ,Kultura dostepna”, dzieki ktéremu moga
Panstwo wybrac sie do kina, kupujac bilet w rozsadnej cenie.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



