2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

KATARZYNA OKLINSKA: Porozmawiamy dzis o okladkach polskich ksigzek -
,Dostownie. Liternicze i typograficzne oktadki polskich ksigzek tysigc dziewiecset
czterdziesci cztery — dwa tysigce dziewietnascie”. To swieza publikacja, w ktorej
znajda Panstwo nie tylko wyjasnienie czym rdzni sie liternictwo od typografii ale
rowniez morze okladek ksigzek z ostatnich niemal osiemdziesieciu lat.
Autorem wydawnictwa jest grafik i znawca edytorstwa — Janusz Gorski. A ja

nazywam sie Katarzyna Oklinska — dzien dobry.

JANUSZ GORSKI: Dzier dobry.

KATARZYNA OKLINSKA: Trudno bylo sie panu przedrzeé¢ przez setki okiadek?

W ksigzce finalnie znalazlo sie ich dokladnie osiemset siedemdziesigt trzy.

JANUSZ GORSKI: To znaczy przedrze¢ mi sie byto trudno nie przez setki tylko przez..

KATARZYNA OKLINSKA: Tysiace.

JANUSZ GORSKI: Tysiace, jeéli nie dziesiatki tysiecy, dlatego ze szukatem tych oktadek nie
tylko w antykwariatach u kolekcjoneréw czy w takich punktach, gdzie zostawia sie ksigzki
osobom, ktére chcg je sobie wzig¢ za darmo ale przede wszystkim na allegro. I zeby ztapaé
jakas fajng oktadke niekiedy musiatem obejrze¢ ich kilkaset, a jak nie wiecej. Dlatego, ze na
poczatku oczywiscie te poszukiwania byty bardziej skuteczne ale potem, kiedy wiekszos¢ juz
tych interesujgcych oktadek miatem w swoim katalogu, kupitem, zeskanowatem ich okfadki
albo woluty to nastepne byto znalez¢ bardzo trudno. Jednak musze przyznaé, ze teraz po
wydaniu ksigzki, kiedy zdarza mi sie czegos$ szukac na allegro znajduje jeszcze kolejne, ktdére

wczesniej nie znalaztem.



KATARZYNA OKLINSKA: I jest pewnie zal, pojawia sie zal w takich sytuacjach.

JANUSZ GORSKI: Nie. Nie jest to zal bo doskonale zdaje sobie sprawe, ze to jest zbior
w pewnym sensie nieskoficzony jako, Ze ja bardzo niewiele przedstawitem, wybratem
oktadek wydawnictw specjalistycznych. Takich jak wydawnictwa z nutami, a przede
wszystkim wydawnictwo kartograficzne albo wydawnictwa Sci$le techniczne. W zwigzku
z tym oktadek literniczych i typograficznych, ktérych nie znam sg naprawde jeszcze tysigce,

przy czym pewnie wiekszoS¢ z nich nie jest interesujaca dla grafika.

KATARZYNA OKLINSKA: No i warto mieé na uwadze, ze jest to po pierwsze —
pierwsze wydanie tej konkretnej ksigzki, a po drugie pierwsze tego typu wydanie

w naszym kraju.

JANUSZ GORSKI: Przez dziesieciolecia, jeéli interesowano sie polska grafika to raczej
plakatem. MieliSmy od lat sze$¢dziesigtych biennale plakatu, Muzeum Plakatu, ktére co
pewien czas pokazuje nowe wystawy, natomiast ksigzkg nikt sie nie interesowat, grafika
ksigzkowg, ilustracja w ksigzce, a juz tym bardziej uktadami typograficznymi czy szatg
edytorskg. W zwigzku z tym rzeczywiscie moja praca jest pionierska z dwoch powoddw.
Po pierwsze zajgtem sie w ogdle oktadkami ksigzek i to jest podwdijnie prekursorskie bo
otym nikt nigdy nie pisat, nawet nie byto matych katalogdw poswieconych temu

problemowi.

KATARZYNA OKLINSKA: No wiasnie. I w tej ksiazce skupia sie pan na stowie —
co wskazuje sam tytut ,Dostownie” — udowadniajac, ze literami mozna sie bawic.
I to nie tylko na okiladkach poradnikow czy kryminatow ale rowniez literatury
wysokiej. Wezmy na przyklad przywolany przez pana przykiad - ,Czastki
elementarne” Michel Houellebecqa. Na okiadce nie ma zadnego obrazka, ani

zdjecia. Sq litery, ktore jednak tworzga jakis$ przekaz.

JANUSZ GORSKI: Mozliwoéci jakimi dysponuje grafik wtedy, kiedy chce opowiedzieé¢ cos za
pomocy liter sg ogromne i w jakim$ sensie wazng czescig tej ksigzki jest pokazania tego jak



one sg ogromne. I to rozwigzanie, ktdre pani przywotata przed chwilg jest dos¢ proste bo
postuguje sie wylgcznie literg — zreprodukowang czy wydrukowang na ptaskim kolorze
okfadki, na apli. Natomiast gdyby na tle pojawity sie jakies formy graficzne
nieprzedstawiajgce ale dekoracyjne albo sugerujgce nastrdj wéwczas moglibysmy wzmoc
dziatanie oktadki na przyktad spowodowaé, ze ona zapowiada co$ gtosnego albo odwrotnie,

sugeruje tresc liryczna.

KATARZYNA OKLINSKA: Ale zanim Michel Houellebecq i ksigzka, ktdéra zostata
wydana w tym, w dwa tysigce dwudziestym roku jest cale mnostwo okiadek
i historii ich tworzenia. Zaczyna snu¢ pan swojq opowies¢ po drugiej wojnie
swiatowej, a wlasciwie w jej trakcie bo w tysigc dziewiecset czterdziestym
czwartym roku, kiedy wydawano juz pierwsze — mowie pierwsze takie powojenne

— pierwsze takie ksigzki na Lubelszczyznie konkretnie.

JANUSZ GORSKI: Tak. Historia polskiej ksigzki powojennej bardzo silnie spleciona jest
z historig polityczng polski, z historig polityki kulturalnej wiadz. W zwigzku z tym $Sledzac
dzieje oktadek mozna poniekad dowiedziec sie czego$ o tym jak zmieniaty sie poglady tych
co rzadzili krajem na kulture, a nawet jak zmieniat sie poglady na polityke. Dojscie do wiadzy
Edwarda Gierka w siedemdziesigtym roku, po wydarzeniach grudniowych, przyniosto
zasadniczg zmiane w naszej gospodarce, zmienito obraz pod wzgledem politycznym ale takze
zasadniczo zmienito forme rozwigzan graficznych stosowanych, projektowanie oktadek,

w plakacie, w wydrukach reklamowych i tak dalej.

KATARZYNA OKLINSKA: W tej publikacji sledzi pan lody polskich okladek ksiazek.
Poznajemy zwyczaje typograficzne w poszczegolnych latach — tak jak pan przed
chwilg powiedziat. Czy ktorys$ okres historii szczegolnie przypadt panu do gustu?
Czy moze jest tak, ze ciagle nie czuje sie pan pod tym wzgledem
usatysfakcjonowany? I ciagle czeka na co$ co dopiero nadejdzie, na taka masowa
skale.

JANUSZ GORSKI: To znaczy ja jestem bardzo usatysfakcjonowany, poniewaz uwazam, ze

osiggniecia polskiej sztuki edytorskiej powojennej s3 w niektdrych przypadkach wybitne



i z powodzeniem mogtyby budzi¢ podziw na catym Swiecie. Jak zresztg budzity w tamtym
czasie, poniewaz nasza grafika projektowa w latach piecdziesigtych, w drugiej potowie lat
piec¢dziesigtych, w latach szesc¢dziesigtych nie tylko budzita uznanie ale takze projekty byty
reprodukowane w najwazniejszych periodykach Zachodnioeuropejskich poswieconych
grafice. Jak w ,Grafisie” chociazby Szwajcarskim. Byly robione edycje ksigzek wydanych
w Polsce w identycznej szacie graficznej w krajach europejskich — to najlepiej $wiadczyto
otym, ze ta nasza szkota grafiki ksigzkowej byta doceniana zagranicg. Najciekawszym
okresem jest okres, ktory zaczat sie u schytku socrealizmu, czyli gdzie$ koto roku
pie¢dziesigtego trzeciego, po $mierci Stalina. A jego schytek jest zbiezny z tym wiasnie
dojsciem do wiadzy Gierka, czyli z przetomu lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych. W tym
czasie nie mowimy prawie o typografii, poniewaz liternictwu nadaje sens taki, ze sg to

projekty robione reka.

KATARZYNA OKLINSKA: Wiasnie. We wstepie do ksiazki rozbija pan podtytut na
pojedyncze stowa i ttumaczy co miat na mysli. Musimy zatem teraz wyjasni¢ czym
rézni sie liternictwo od typografii. Co dla pana pewnie jest oczywistoscia ale dla

mnie, przyznam — zagadkq. Dopiero pana ksigzka otworzyla mi oczy.

JANUSZ GORSKI: No to nie jest tak, ze dla mnie to jest oczywiste bo nawet wspdiczeénie
bardzo czesto te terminy sg utozsamiane nie tylko przez laikow ale takze przez fachowcow
i staratem sie rzeczywiscie uporzadkowac terminologie. W pierwszym rozdziale podatem
definicje obu tych termindw, czyli i liternictwa i typografii. Najprosciej mowigc liternictwo jest
robione rekg, ono moze by¢ zrobione z rurek szklanych i powstanie w ten sposob neon ale
jest robione reka, kute w kamieniu, odlewane w metalu. Natomiast typografie rezerwuje dla
tych liter, ktére zostaty zrobione mechanicznie, czyli dawniej w ksigzce drukowanej
z czcionek metalowych, wczesniej drewnianych, teraz produkowanych z fontéw ale takze
wyswietlanych na ekranach komputeréw czy na ekranach smartfonéw. I tutaj wydaje mi sie,
ze ten rodzaj rozréznienia o tyle jest pomocny, ze wiasnie w latach
piecdziesigtych, szesédziesigtych, o ktérych zaczatem mowic¢ litery malowano recznie na
okfadkach. Do rzadkosci nalezaty ksigzki z literaturg piekng, w ktérej na obwolucie albo na
oktadce wydawca umieszczat litery z czcionek drukarskich, wydrukowane ze sktadu
drukarskiego. Najczesciej, prawie zawsze byly to oktadki malowane recznie. W Akademiach

Sztuk Pieknych uczono liternictwa, czyli umiejetnosci odrecznego pisania liter i mistrzowie



w tym fachu tacy jak Ewa Frysztak, Wiadystaw Brychczynski, wtasnie Marian Stachurski —
byli to ludzie, ktdrzy pieknie pisali réznymi odmianami pisma, réznymi krojami, postugujac sie

tylko pedzelkami, piérkami albo innymi narzedziami..

KATARZYNA OKLINSKA: Mysli pan, ze jesteémy $wiadkami pewnej zmiany? Ze to
pokolenie odchodzi i nie bedzie nastepnego, ktore bedzie kontynuowato

te sztuke?

JANUSZ GORSKI: To pokolenie juz odeszto, poniewaz najstarsi, ci ktdrzy pamietajg lata
sze$tdziesigte, gdzie wtedy pracowali majg juz dzisiaj okoto dziewiecdziesieciu lat wiec poza
Jozefem Wilikoniem, ktdrego podziwiac nalezy za to, ze ciagle trzyma w reku pedzel i pracuje.
Wiekszos¢ jednak juz odtozyta te narzedzia i dzisiaj mamy do czynienia raczej z pewnego
rodzaju odrodzeniem zainteresowania pismem odrecznym. I to jest o tyle nie dziwne, ze
zyjemy wsrdd ogromnej ilosci liter mechanicznych, nawet jesli projektowane s coraz
czesciej w sposdb bardzo wysublimowany, elegancki to jednak one sg mechaniczne. Nie ma
w nich tego co jest w zywej literze, czyli niedoskonatosci. Paradoksalnie w naszym $wiecie,
ktory jest mechaniczny, uporzadkowany — doskonatych w pewnym sensie technicznym
brakuje nam tego co jest robione ludzka reka. I stad duze zainteresowanie w ostatnim czasie

kaligrafia.

KATARZYNA OKLINSKA: Mozemy mie¢ nadzieje w takim razie, ze kaligrafia zagosci
w projektach okladek ksigzek. Chcialabym tez nawigza¢ do tych skaz
i niedoskonatosci. To prawda co pan méwi. Mozna by bylo tutaj przywota¢ chocby
znaczki pocztowe, ktore jezeli majg skaze sa najlepiej optacalne i najbardziej
wartosciowe dla kolekcjoneréw. Ale wrocimy do tych naszych dwoch haset —
liternictwo i typografia. Stosuje pan te hasta, te stowa, wymiennie, co nie zmienia
faktu, ze roznica w znaczeniu pozostaje. Czytajac pana ksigzke i ogladajac
te wszystkie oktadki tatwo sobie uswiadomi¢ jak duza jest sila przekazu
w zaleznosci od wyboru kroju pisma i sposobu umieszczenia napisu. I to nie tylko
pod wzgledem estetycznym ale znaczeniowym. Mysli pan, Zze na co dzien
czytajacy i kupujacy ksigzki, czyli my — zeby nie bylo, ze odzegnuje sie od tych
sonych” — zdajemy sobie z tego sprawe? Stowem — czy myslimy o liternictwie
i typografii? I czy je w ogdle zauwazamy?



JANUSZ GORSKI: No chyba nie zauwazamy, dlatego ze komunikat, ktory przenoszg litery jest
odbierany przede wszystkim jako informacja, ktéra zostata za pomocg tych liter zakodowana
i przekazana. Odbieramy pewnie na poziomie emocjonalnym, jesli litery sg pieknie utozone to
wieksze mamy zaufanie do dawcy komunikatu, poniewaz domyslamy sie, ze jest osobg
wrazliwg na estetyczne wzgledy. By¢ moze powieksza to jego wiarygodnos¢. Niekiedy litery
mogg wptyngé na emocje odbiory, jesli na przyktad grafik ztozy teksty tytutu wielkimi,
mocnymi, czarnymi literami na czerwonym tle moze spowodowac, ze odbiorca poczuje sie
albo zaniepokojony albo przestrzezony przed czyms$. Ale mysle, ze nie zada sobie Swiadomie
pytania — co spowodowato to odczucie? Raczej bedzie to dziatanie utajone, nieSwiadomie
odbierany komunikat pozawerbalny.

KATARZYNA OKLINSKA: Ale jednak odbierany. Wiasnie chciatabym zwréci¢ uwage
na to, Ze mimo ze nie myslimy o tym w taki bezposredni sposéb — swiadomy — to

jednak ten komunikat do nas dociera, podprogowo.

JANUSZ GORSKI: Na pewno tak, a do tego jeszcze dodajmy co$ co jest niebagatelne
w dzisiejszych czasach, czyli marketing. Dobrze zaprojektowana okfadka skuteczne sprzedaje
ksigzke. Jednak w nattoku, ogromnym nattoku réznego rodzaju ofert dokonujemy ocen nie
zawsze kierujac sie radg kogo$. Niekiedy na decyzje moze wptyng wiasnie to, ze zauroczy

nas co$, przyciggnie nasze oko.

KATARZYNA OKLINSKA: Rozmawiamy o literach, o ich wygladzie wiec musze
zapytac specjalisty skoro mam ku temu okazje — Czcionka, font, czy krdoj pisma?

Jak powinni$my mowic?

JANUSZ GORSKI: Prébuje o tym pisa. Zreszty to zabawne w ksigzce, ktdra liczy w sobie
czterysta szesnascie stron. Pierwszych sto piecdziesigt stron po$wiecitem wyjasnianiu definicji
oktadki literniczej i typograficznej. To najlepiej dowodzi, ze te kwestie terminologiczne nie sg

w tej dziedzinie sprawg prosta.



KATARZYNA OKLINSKA: (wtracenie) To prawda.

JANUSZ GORSKI: I btaha. Jedli chcemy oczywiscie dobrze to rozumieé. Na przyktad zeby
podac przykfad troszeczke z innej dziedziny nieustannie mam problem z okresleniem folder,
ktore powszechnie zostato utozsamione z jakimkolwiek drukiem reklamowym. A przeciez
wystarczy przywota zrédto angielskie zeby domysle¢ sie, ze folder to jest co$ co jest
sktadane po prostu. I to samo jest z czcionka, krojem i fontem. Tutaj wydaje mi sie, ze mimo
ze wielu purystow domaga sie, czy chciatoby zeby przywrdci¢ zycie czcionki i zastgpi¢ nim
angielskie stowo font. Ja jestem przeciwny temu pomystowi, dlatego ze czcionka to jest ta
litera, ktora historycznie uformowana zostata na prostopadtoScianie — najpierw drewnianym,
potem metalowym — w okreSlony sposdb z odsadkami, czyli takimi marginesami, ktore
pozwalajg literg nie stykac sie ze sobg w druku. Kréj Pisma to jest jego forma graficzna. Krdj
pisma odnosi sie zaréwno do czcionki jak i do fontu, czyli mozemy powiedzie¢, ze na czcionce
pojawita sie litera o kroju na przyktad Bodoni. I tak samo font, moze mieC krdj Bodoni.
Kroj zostat zaprojektowany przez rzemieSlnika, ktdry wykonywat czcionki, odlewat czcionki,
czy rzezbit czcionki i krdj jest rodzajem projektu graficznego, odmiang projektu graficznego.
W zwigzku z tym te trzy stowa majg zupetnie rdézne znaczenia, poniewaz font z kolei to
oczywiscie jest kréj zapisany za pomocg cyfrowg, czyli w komputerze czy w telefonie.

I tu jest taka prosta préba definicji tych trzech stéw, o ktére pani pytata.

KATARZYNA OKLINSKA: Bardzo dziekuje. Mysle, ze z biegiem lat tych stéw,
ktore maja wielorakie zastosowanie i wiele os6b stosuje je zamiennie, a tak
naprawde znaczg co innego bedzie coraz wiecej bo niestety albo stety — to tez
jest temat na inng rozmowe — stowa z obcych jezykow, szczegodlnie z jezyka
angielskiego beda przedostawa¢ sie do jezyka polskiego. Ale podczas tej
rozmowy nie mozemy nie poruszy¢ tematu okladki ksigzki, o ktorej rozmawiamy.

Jest dos$¢ prosta co umacnia przekaz. Sam ja pan zaprojektowat?

JANUSZ GORSKI: No oczywiécie. Ja jestem projektantem ksigzek wiec bytoby dziwne,
gdyby..

KATARZYNA OKLINSKA: (wtracenie) Bytoby dziwne, to prawda. (Smiech)



JANUSZ GORSKI: Na marginesie, apropo tego o czym pani wspomniata, czyli o tym
pojawianiu sie coraz liczniejszych stéw angielskich w polszczyznie mysle, ze nie zawsze
nalezy z tym walczy¢, poniewaz mam codzienny problem ze spolszczeniem rdznych

elementéw programoéw komputerowych.

KATARZYNA OKLINSKA: Stowem — nie ma co uciekaé¢ przed koniecznoscia, ktora
i tak nas dopadnie predzej czy pozniej. Ale teraz wro¢my do oktadki pana ksigzki.

Ksigzki ,,Dostownie”.

JANUSZ GORSKI: No tam po prostu jest tytut. Nic wiecej. (émiech)

KATARZYNA OKLINSKA: ($miech)

JANUSZ GORSKI: Jedyne co zabawne — s3 dwie wersje tej oktadki. Wersja Czystego
Warsztatu — biata, i wersja Karateru — czarna. Ale poza tym jest to prosta oktadka liternicza,
ktorej gtdwnym celem jest przekazanie informagiji i tez to co nazwatem tg informacjg ukryta,

ze catosc jest uporzadkowana, poddana logice, systematyczna, przez to wiarygodna.

KATARZYNA OKLINSKA: Ale litery sa utozony w sposob nie bardzo oczywisty,
powiedziatabym do$¢ nowoczesny, poniewaz dotykajg krawedzi oktadki.

JANUSZ GORSKI: Litery stowa ,Dostownie” — gtdwnego tytutu ksigzki — dzielg sie na trzy
sylaby ,Do”, ,Stow”, ,Nie” i zeby nie wprowadza¢ dywizéw, ktére na oktadce sg niezgrabne,
wygladajg dziwacznie dosungtem rzeczywiscie wszystkie trzy sylaby do prawej krawedzi
ksigzki, na wspak — jak to sie okreSla fachowo, czyli one sg réwne ale jak kto$ to sie
okresla...

KATARZYNA OKLINSKA: (wtracenie) Do prawej.



JANUSZ GORSKI: Do prawej, w chorggiewka do prawej ale dzieki temu mogtem nie
umieszczaé dywizéw, czyli znakéw dzielenia wyrazéw. Dzieki temu mamy bardziej pod
wzgledem graficznym bardziej spdjna i bardziej takg silnie dziatkajagcg kompozycje

typograficznie.

KATARZYNA OKLINSKA: I z jednego stowa zrobily sie trzy. Kolorystyka tez

stonowana, chociaz pojawia sie kolor pomaranczowy. Czy on ma tutaj znaczenie?

JANUSZ GORSKI: To znaczy to jest taki kolor — okreéla sie go raczej ceglany, to jest jednak
blizej czerwieni, niz pomaranczu. Mam nadzieje, nie wiem, to zalezy od oSwietlenia.
Oczywiscie kolory takie jak czarny, czerwony na biatym tle sg absolutnie podstawowymi
kolorami drukarskimi i w zwigzku z tym ja tez staram sie bardzo czesto uzywal tych
podstawowych koloréw, czyli czarnego do drukowania liter, czerwonego do elementéw, ktdre

w jaki$ sposéb wyrdzniajg tekst czy rdznicujg tekst i biatego po prostu koloru tta.

KATARZYNA OKLINSKA: To ja na wyjasnienie na koniec dodam, ze ogladam oktadke
na ekranie komputera co moze mi troche zamazywac obraz i znieksztatcac ten
kolor, chociaz nawiasem mowigc — tak moze troche nietadnie — jestem po tej
meskiej strony mocy i mam problem z wiasciwym nazwaniem koloru, ktory widze
co w rozmowie z panem moze byC rzeczywiscie problematyczne bo jest pan
specjalistg i ma pan do tego oko wiec prosze mi to wybaczyc¢. Bardzo dziekuje za
naszg rozmowe. Naszym gosciem byt grafik i znawca edytorstwa — Janusz Gorski.
A takze autor ksigzki — ,Dostownie. Liternicze i typograficzne oktadki polskich

ksigzek tysigc dziewieCset czterdziesci cztery — dwa tysigce dziewietnascie”.

JANUSZ GORSKI: Dziekuje.
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