s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Pie¢ kilogramoéw, szeséset stron
i ponad tysigc siedemset reprodukcji. Wydana przez Wydawnictwo BOSZ
ksigzka “Oto sztuka polskiego plakatu” przedstawia dzieje polskiej tradycji
graficznej od pierwszych osrodkéw drukarskich, powstajacych w Krakowie
w szesnastym wieku po miody plakat z poczatku dwudziestego pierwszego.
W “Audycjach Kulturalnych” rozmawiamy 2z autorami: Dorota Folga-
Januszewska i Lechem Majewskim.

s [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Kiedy ostatnio jakis plakat na ulicy
zwrocit u panstwa taka uwage, ze trzeba bylto sie zatrzymaé, spojrze¢ doktadnie
co ten plakat zapowiada, przyjrze¢ sie co przedstawia?

LECH MAJEWSKI: Podchwytliwe pytanie. Przede wszystkim zachwycaty mnie moje
plakaty jedynie. [SMIECH] Ja zartuje oczywiscie, ale co jaki$ czas pojawiajg sie
plakaty, ktére przykuwajg uwage, ale powiem pani szczerze, ze coraz mniej miejsca
jest w ogdle na te plakaty i rzeczywiscie wiele, wiele plakatow, ktore mysmy
przegladali, na przykfad do tej naszej ksigzki stynnej, no nie wytuskalibysmy na ulicy.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: A ja mam bardzo $wieze doswiadczenie,
z zesztego tygodnia, tylko, ze niestety nie z Warszawy, bo z Paryza, w ktérym powodz
wielka, $nieg i mréz i wszedzie takie plakaty “Storice Paryza” [SMIECH] i ludzie chodza
koto tego plakatu, widzg go i usmiechajg sie do siebie, a potem dalej Sekwana, ktéra
wyglada jak jezioro, wiec plakaty dziatajqg.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | jeszcze sa w tej przestrzeni
publicznej, chociaz coraz czesciej wydaje sie, ze ten plakat juz nie jest taki
potrzebny jak kiedys skoro internet jest...

LECH MAJEWSKI: | pojawiajg sie jeszcze media takie internetowe i stusznie to sie
wykorzystuje. To zawsze tak sie mowito prawda, ze telewizja zabija kino, wideo zabije
telewizje, internet zabije wszystko, nie. Kazde znajdzie swoje miejsce. Natomiast
zauwazamy coraz wiekszg ilos¢ powstajgcych plakatow, zwilaszcza plakatow
kulturalnych, poniewaz to jest dos¢ tanie wyprodukowac¢ dwiescie egzemplarzy
plakatu, to juz jest niezta promocja, gdzie mozna za piecset, siedemset, osiemset
ztotych wydrukowac. Problem polega na tym, ze czasami te miejsca do naklejenia
plakatu sg drozsze, ale funkcjonujg plakaty w roznych przestrzeniach. Niekoniecznie
muszg by¢ na stupach, ale w wielu instytucjach, w wielu domach nawet. To tez jest
reklama.



DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: A ja mam troszke inne refleksje na temat plakatu.
| one wtasciwie w tej ksigzce, ktdrg zrobilismy, zostaty przedstawione. Na samym
poczatku, kiedy pojawita sie grafika reprodukcyjna, ktéra miata bardzo wiele tych
samych funkcji, ktore ma dzisiaj plakat, czyli taczyta stowo i obraz, opowiadata i stuzyta
informacji, to ona byta bardzo niewielkich rozmiaréw, dlatego, ze nie potrafiono wtedy
jeszcze ze wzgleddw technicznych drukowaC na drogim papierze w tak duzym
rozmiarze jak dzisiaj, czyli najczesciej sto na osiemdziesiat, trzysta na osiemdziesiat.
Ten rozwdj tego typu komunikacji wizualnej, gdzie stowo i obraz zostaty tak
skonstruowane, zeby szybko dowiedzieC sie o co chodzi rozwijat sie przez caty
szesnasty, siedemnasty i osiemnasty wiek. W osiemnastym wieku juz byt dosy¢ duzy.
Potem byt jeszcze coraz wiekszy, coraz wiekszy. W dziewietnastym, dwudziestym
wieku artysci juz robili takie formaty, ktore pozwalaty na zobaczenie tego plakatu
nawet z dosy¢ duzej odlegtosci. W drugiej potowie dwudziestego wieku sprawa
osiggneta swoj zenit kiedy tymi plakatami zaczeto pokrywac cate elewacje budynkéw
i robi¢ takie kolosalne banery reklamowe, ktére bazowaty na mysleniu plakatowym,
tylko ze format juz byt nie ten, po czym przychodzi nagle taki odwrét. No i okazuje sie,
ze my sie wpatrujemy czesciej w trzynasto-, albo jeszcze mniej calowy ekran
komputera albo wpatrujemy sie w telefon. W zwigzku z tym, ten obraz projektowania
informacji wizualnej musi by¢ znowu dopasowany do mniejszego rozmiaru i taka
inwolucja zachodzi, czyli znowu zmiana myslenia graficznego tak zeby w tej mniejszej
skali rowniez dziatat. To wszystko jest w gruncie rzeczy plakat, czyli ta etymologia
stowa “plakat”, czyli informacja, ktéra ma dotrze¢ szybko i moze by¢ wizualna, ale tez
i tekstowa i ma by¢ takg informacjg zewnetrzng. To znaczy, ona nie stuzy do dtugiej
kontemplacji, do zastanawiania sie, tylko do przekazywania pewnej informacji, ktéra
ma zaczepi€. | wiasciwie to pod tym wzgledem rozne byty okresy w historii i pewnie
bedg rézne.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ksigzka “Oto sztuka polskiego
plakatu” przypomina wiasnie korzenie tej komunikacji wizualnej, tych plakatéow,
w ktérych mozemy sie¢ doszukiwaé nawet w czasach starozytnych.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: To znaczy, na pewno plakat miat to do siebie, ze
byt powielany. Znaczy jego istnieniem to byto to, ze kiedy opracowano pewng
konstrukcje obrazu i stowa, ktéra rzeczywiscie dziatata na tego patrzgcego i podawata
jakas informacje, to mozna jg byto powtérzy¢. W starozytnosci te metody powtarzania
byty ograniczone. Najczesciej takie mikro plakaty to byty medale, albo monety.

LECH MAJEWSKI: Plakat wyprzedzit wynalezienie kota.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: [SMIECH] Tak, ale dla mnie ta tgczno$é miedzy
projektowaniem wersow monet, a pozniej mysleniem plakatowym jest bardzo bliska,
bo tam tez chodzito o to, zeby szybko pokazac obraz. Na przyktad wszyscy poddani
powinni byli rozpoznac¢ swojego krola, a jeszcze ci ktdérzy umieli czyta¢, powinni sie
dowiedzie¢ jak sie nazywat, nie méwigc juz o wartosci nominalnej kruszcu z ktérego



ta moneta byta bita. W zwigzku z tym ten proces obrazowania na metalu potem
przeszedt do odbijania na papier, bo przeciez moneta w swoim systemie na dobrg
sprawe byla matrycg, ktérg potem zastosowano do drukow, wiec ta tradycja
rzeczywiscie jest bardzo stara. Ona liczy kilka tysiecy lat.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | w obliczu tego, ze historia plakatu
jest tak dtuga, tych prac, ktére mozna byto chcie¢ przedstawi¢ w albumie jest
naprawde ogrom. W jaki sposob podeszliscie panstwo do skladania tej ksigzki?
Ja wiem, ze ona w trakcie pracy sie rozrastata. Liczy teraz szeséset stron, ale
czy takie dzieto w ogdle moze by¢ skonczone?

LECH MAJEWSKI: My bedziemy kontynuowali oczywiscie zadanie, poniewaz tak
jakos$ sie zdarzyto. Ta ksigzka zamyka sie na roku dwa tysigce czternastym, wiec jest
jakis taki dystans, ale sg to pewnego rodzaju dziaty, etapy historyczne i etapy
problemowe. W sumie jest dziewie¢ rozdziatow takich tematycznych, a ostatni rozdziat
to jest taki kalejdoskop. Chcemy pokazac po prostu co sie dzieje, ktérzy twércy zyjgcy
i niestety niektérzy juz zmarli, w takim normalnym uktadzie alfabetycznym. To daje tez
w 0gole taki ciekawy poglad, bo te plakaty zawierajg sie w przeciggu tam ostatnich
dziesieciu lat, ale tez wszystkie historie zwigzane z plakatem jako idealnie konweniuje
z historig Polski. To nie jest cos takiego, ze plakat sobie gdzie$s tam sie rozwijat,
rozwijat. Nie, rozwijat sie z paru wzgledow. Tak jak wczesniej powiedziatas
0 wynalezieniu druku. Pozniej nastepowaty zmiany technologiczne. Pojawia sie
litografia. W dziewietnastym wieku nowy wybuch niesamowity rozwoju plakatu i tu sie
pojawia juz taki bardziej wspoétczesny polski plakat, gdzie wszyscy artysci zacheceni
w ogole tym medium ciekawym wykonywanym na kamieniu litograficznym, jak
Wyspianski, jak Formishi, wielu, wielu, wielu artystdw angazuje sie w robienie plakatu.
To niejako w dalszym ciggu sie rozwija, rozwija, pojawia sie okres Politechniki, czyli
przedwojenny plakat wspaniaty, ktéry gdzie$ tak troche zapatrzony we francuski plakat
szkoty Cassandra i innych. No i po wojnie wybuch, niebywaty wybuch zwlaszcza dla
poczatku plakatu filmowego, jesli polska szkofta plakatu. A pdzniej tak ciurkiem,
ciurkiem, ciurkiem wszyscy sie garneli, bo jeszcze trzeba pamietac, ze plakat polski
byt zawsze robiony dla Polakéw. Polacy potrafili to odczyta¢, w okresie utraty
niepodlegtosci tacy malarze jak Malczewski, jak Matejko, wielu innych, potrafili
postugiwac sie tg metaforg, przenosnia, czyli tym kontekstem, ktéry wszyscy to czytali
no i ten plakat powojenny sie bardzo, bardzo rozwingt. Mysle, ze to byta jedna
z podstaw w ogole poza wartoscig artystyczng aktorow polskiego plakatu.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: Polska jest w ogole krajem, ktéry bardzo lubit
papier i to jest ciekawe, dlatego, ze najwieksze i najcenniejsze zbiory artystyczne,
ktére w Polsce zgromadzono to byty zbiory albo rysunkowe albo graficzne. Do dzisiaj
one na szczescie w niektérych miejscach przetrwaty, podczas gdy wtasciwie wszystkie
zbiory malarskie, czy wielkie zbiory rzezbiarskie sie rozpierzchty, albo ulegty réznym
dewastacjom, wiec tez nie najwiecej o tej grafice wiemy. Wiemy tez, ze w szesnastym,
siedemnastym wieku takie centrum Europy Srodkowej, jesli chodzi o druk, byto



w Krakowie i we Lwowie i to byty takie osrodki, w ktérych zamawiano czasami cate
nakfady takich drukéw ulotnych, albo drukéw wedrownych jak mowiono o plakacie.
Czasami to byly akcje polityczne, ktore tutaj byly realizowane. Trzeba pamietac, ze
Polska siedemnastowieczna to byto spotkanie bardzo wielu roznych kultur i tradycji
religijnych i te tradycje religijne tez wiasnie wyksztatcity pewien kod zapisow
kulturowych symbolicznych, ktorymi sie wszyscy dzisiaj postugujemy. Tutaj byt grunt,
w Polsce byt grunt do tego, ze stworzy¢ bardzo dobrze opracowane systemy zapisu
graficznego, czyli tej umiejetnosci budowy takiego komunikatu obrazowego, ale jest
jeszcze, wydaje sie, inna ciekawa, jakby druga twarz tej ksigzki, bo ona wtasciwie
opowiadajgc o plakacie opowiada o roznych wydarzeniach historycznych i tez réznych
socjologicznych kontekstach. Ja czesto przytaczam tutaj ten z tysigc dziewiecCset
trzydziestego roku moment otwarcie Muzeum Antyalkoholowego w Warszawie
[SMIECH] jako takie podsumowanie pewnych probleméw spotecznych,
a jednoczes$nie wymyslenie zupetnie nowej propagandy graficznej, czyli instytuciji
kultury, instytucji prospotecznej, ktéra zamawiata kilkaset plakatéw rocznie u artystow,
po to zeby walczy¢ w wojsku, w systemach urzedniczych i w réznych innych
strukturach zatrudnienia. No z problemem alkoholizmu niektére z tych plakatéw sg
Swietne, bardzo zabawne z naszego dzisiejszego punktu widzenia. Na gtéwne hasto
“nie pij denaturatu” na przyktad, ktore sie powtarza w latach trzydziestych, ale tez
musimy pamiegtac¢, bo my tak mowimy o tym polskim plakacie i wtedy przychodzi nam
na my$| polska szkota plakatu z drugiej potowy dwudziestego wieku, ale w tysigc
osiemset dziewiecdziesigtym 6smym roku, w Krakowie, w Muzeum Przemystowym
Miejskim powstata pierwsza wielka kolekcja plakatu artystycznego, zebrana przez
Jana Wdowiszewskiego, ktory nawet o tym ksigzke napisat.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | napisat w tej ksigzce pod koniec
dziewietnastego wieku, ze zadna nowa sztuka plakatu nie powstanie.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: Tak. W ogdle uwazam, Ze jak sie czyta ten jego
tekst to... Nie, on byt bardzo nauczony. On po prostu byt kolekcjonerem i on zamawiat
plakaty u artystow we Francji, w Anglii, w Polsce, w Rosji. W ogole to byt taki okres,
kiedy pierwsze wielkie kolekcje plakatéw byty tworzone. Wystarczy przypomnieé
Pawta Ettingera, takze miato powsta¢c Muzeum Plakatu i powstato przeciez Muzeum
Plakatu we Francji, wiec no po prostu nasza amnezja zawsze nam dodaje takiego
zachwytu, znaczy zachwycamy sie, bo nie pamigetamy réznych rzeczy i moze to jest
dobrze. A ta ksigzka powstata troche po to, zeby przypomnie¢ wtasnie trwatos¢ tej
tradycji. To znaczy tego, ze my jesteSmy narodem graficznym.

LECH MAJEWSKI: Wiele ksigzek jak powstawato to powstawato zazwyczaj: “O!
Polska szkota plakatu”, plakat powojenny. Natomiast to, ze pani Dorota siegneta az
do czaséw wiasciwie najstarszych to daje nam takg swiadomos¢, ze cos sie bierze
z czegos. Oni tu jadg po nas wtasnie wie pani, zebysmy skonczyli audycje, tak. Tu te
sygnaty, to znaczy, ze wieszajg nowe plakaty.



DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Zdejmuja te nielegalne.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: [SMIECH] A propos nielegalnych plakatéw to
wiasnie ja chciatam powiedzieC jeszcze o tym, ze na pewno duzo wiecej ktopotéw
mielibySmy gdyby, naprawde wielki wkfad pani Agnieszki Szablowskiej, ktora swego
czasu spedzita wiele miesiecy w Bibliotece Polskiej w Paryzu, ale tez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego sfinansowato w pewnym momencie zrobienie
skanow i fotografii zbioru plakatéw we Lwowie, kolekcji lIwowskie;.

LECH MAJEWSKI: Niebywate.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: Niebywata zupetnie i tutaj w tej ksigzce jest
bardzo duzo reprodukcji wtasnie z tych dwoch kolekcji, czyli Biblioteki Polskiej
w Paryzu i tej kolekcji Iwowskiej. To wptyneto na zupetnie inny, wydaje sie, wybor prac
niz w innych ksigzkach. Ja niewatpliwie inspirowatam sie ksigzkg Szymona Bojko,
ktéry wiele, wiele lat temu, w latach szes$c¢dziesigtych juz pisat o polskim plakacie.
Tylko, ze Szymon Bojko patrzyt na to z punktu widzenia takiego odkrycia
powojennego. Oczywiscie widziat te historie, ale witasciwie nie bardzo wtedy myslano
o tym, gdzie ta historia sie zaczyna, a ona sie zaczyna w niezwykle waznych dla Polski
tradycji takiej wielorakiej, wielowagtkowej tradycji tradycji kulturowej. | ona ma bardzo
wyrazne centra, to tez trzeba o tym pamietaé, czy takie miejsca wtasnie jak Lwow,
Krakéw, Kalisz, Gdansk, gdzie dziataty drukarnie, biblioteki jezuickie. To byt obszar,
ktéry byt znany wéwczas w Europie i jezeli dzisiaj na przyktad to oglgdamy, te
najstynniejsze zbiory graficzne, nie tylko amerykanskie, ale tez europejskie.
Na przyktad w Albertinie w Wiedniu, to wtasnie te miejsca w Polsce, takie jak Krakow,
Gdansk, Lwéw, czesciowo pdzniej w dziewietnastym wieku Warszawa, to sg te
obszary, o ktorych sie mowi jak o bardzo dtugim trwaniu tradycji projektowania
graficznego. To jest tez ciekawe z punktu widzenia kolekcjonerskiego juz. W okresie
przed pierwszg wojng $wiatowg, a w okresie miedzywojennym w bardzo duzym
stopniu byta moda na kolekcjonowanie grafiki plakatu. Plakaty sktadano na cztery albo
na szes¢ czesci i dotgczano do gazet. Te gazety byty prenumerowane wtasnie dlatego,
ze chciano mie¢ te wkiadke. Zofia Stryjeniska byta na przyktad osobag, ktéra bardzo
czesto pracowata z “kurierem Warszawskim’ po to, zeby takie wktadki zaistniaty.
To jest historia rozpowszechniania sie ochoty na obraz. To znaczy, ludzie, kt6rzy nie
mieli pieniedzy na to, zeby wspiera¢ malarstwo czy rzezbe, a ktérym ta sztuka
wizualna byta bliska. To jest tez tradycja projektowania ksigzkowego w Polsce. Trzeba
pamietaé, ze w Warszawie przed wojng w kamienicy Baryczkéw na rynku Starego
Miasta byto Centrum Projektowania Ksigzki i Plakatu. Coroczne wystawy pokazywaty
co nowego w tej dziedzinie i jak bardzo te projekty byly w Europie popularne,
to pokazujg z kolei wielkie miedzynarodowe przeglady plakatow w Amsterdamie czy
w Paryzu, czy w Brukseli, czy w Londynie przed wojng, w ktorych polscy artysci, polscy
projektanci uczestniczyli. Oczywiscie po wybuchu wojny bardzo duza grupa tych
artystow wyjechata na Daleki Wschod, na Bliski Wschdd, do Anglii, do Stanow



Zjednoczonych. | to byta tez przyczyna, dla ktérej ta infekcja polskiego plakatu
rozniosta sie daleko w swiat i potem miata jak wroci¢, wiec ja mysle, ze ta ksigzka jest
tez troszke o tym. Chciatabym tez powiedzie¢ o jednej waznej rzeczy. Dla mnie to, ze
w tej ksigzce sg najmtodsi artysci, a wiasciwie jeden przyszedt, Mateusz Machalski, to
jest takie otwarcie sie tej ksigzki na cigg dalszy. Gdzies tam gteboko marzytam, zeby
wiasnie to nastepne pokolenie pociggneto tg historie rowniez opisujgc jg i jakby
notujgc, bo to jest taki dziennik zdarzen wizualnych.

LECH MAJEWSKI: Jak akurat mtode pokolenie ciggnie bardzo sie rwie do robienia
plakatéw. Trzeba pamietaé, ze mysl, w ogodle sposob postugiwania sie tym jezykiem,
ktory jest zawarty w plakacie, on sie rozprzestrzenit na wiele roznych innych, czy to
mediéw, billboardy, przeciez to sg tez plakaty. Méwimy o dobrych rzeczach, oktadki
ksigzkowe, tam wszedzie réznego rodzaju... opakowania. To wszystko wymaga
dziatania, takiego natychmiastowego, natychmiastowego anonsu ubranego w forme
plastyczng. No to wszystko jest z tego samego Zrodia, tu sie nic nie zmienia. Ja
projektujgc ksigzki stosuje metody, metody doktadnie takie same jak w plakacie, czyli
najpierw co to jest. Dwa...

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: Najpierw czytam ksigzke.

LECH MAJEWSKI: Tak. Najpierw czytam, tak. Po pare razy czytam, bo musze po
prostu wiedzie¢, gdzie, w ktéorym miejscu, co. Autor tyle razy nie czyta ksigzki swojej
[SMIECH] co ja czytam, bo musze. Nastepnie analizuje, dobieram $rodki i dopiero
wtedy wigczam swojg emocje zeby za pomocg emocji opowiedzie¢ to co jest
zawartoscig takiego swiata, bo to swiat. Ksigz to jest swiat zamkniety. To nawet
ciekawiej jak w filmie, bo w filmie tylko leci, a tu mozemy cofngc¢ sie, tu tez przestrzen
i czas mozna ujrzeé, co sie nie podoba. Oczywiscie ma swoje zasady, czy ksigzka,
czy plakat ma swoje zasady, ale pierwsze to wiemy co chcemy przekazac, wiemy co
chcemy uzyskaé u odbiorcy.

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: Chodz Mateusz, chodz.

MATEUSZ MACHALSKI: Mateusz Machalski, doktorant na wydziale grafiki. Mysle, ze
no na pewno kazdy przypadkowy dziat grafiki od pierwszych lat przesigka jakby tym
kultem polskiej szkoty plakatu i tak naprawde ja pamigetam jak zdawatem na wydziat
grafiki to mi to strasznie przeszkadzato, bo sobie myslatem, ze nie, ze prawdziwe
projektowanie to jest Szwajcaria albo Niemcy i dopiero z perspektywy tak jak teraz na
to patrze i wiem jak rozni byli przedstawiciele tej polskiej szkoty plakatu, czyli od
Henryka Tomaszewskiego, czyli skrotu myslowego i takiej po prostu malowanej poezji,
po prace Zelka, ktdére zupetnie cechowaty inny warsztat. | jakby to co sie dzieje
podczas studiowania tutaj, czesto przywotywania tych ojcow polskiej szkoty plakatu,
wydaje mi sie, ze pozytywnie wptywa. Jednak tez trzeba pamieta¢ o tym, ze dzisiaj
ten plakat juz nie jest tak rozumiany jak zatézmy w latach sze$¢dziesigtych, kiedy to
byta po prostu, ktos zamawiat plakat i powstawat plakat, ze dzi$ plakat zazwyczaj jest



bazg do szerszej komunikacji wizualnej, tez nie jest tak jak niektorzy twierdzg, ze
plakat umart i nie istnieje. No bo istnieje tak jak profesor przed chwilg méwit, tylko
przybiera najrézniejsze formy, a wedtug mnie plakat caty czas na $wiecie jest troche
takim papierkiem lakmusowym kondycji projektowania graficznego w danym regionie,
czyli generalnie wiekszo$¢ projektow sprowadza sie do zaprojektowania plakatu, ktory
jest nazywany czasem kiwizualem, czasem plakatem, jak zwat, tak zwat, ale zawsze
stanowi on pewnego rodzaju baze wyjsciowg do dalszego rozwoju projektu.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A jeszcze panig profesor zapytam
o jedna rzecz. W ksigzce padio takie zdanie: “Nie ma juz podziatlu na pokolenia
i na trendy, tylko na szkole myslenia” jak mozemy to rozumie¢?

DOROTA FOLGA-JANUSZEWSKA: Ja mys$le, ze kazdy z nas ma jaka$ taka
wrodzong predyspozycje do zestawiania obrazow z tekstem i to obserwuje sie czesto
juz u dzieci matych. jedne dzieci bardzo duzo méwig, a potem bardzo mato rysuja.
A inne dzieci tylko rysujg, a potem dopisujg na przyktad jedng litere. | to mozna uznac
za zart, ale tak naprawde ten klucz, takiej mitosci do semantyzacji albo mitosci do
wizualizacji to sg te wiasnie wielkie roznice, ktore miedzy artystami istniejg i ja jak
uktadatam materiat do tej ksigzki, ja pisatam jg w taki sposodb, ze najpierw uktadatam
sobie zdjecia, dopiero potem pisatam do tego tekst. To witasnie te roznice byty dla
mnie najciekawsze, to znaczy to, ze do jednego filmu czy do jednej ksigzki, czy do
jednego wydarzenia kulturalnego mozna zrobi¢ tak bardzo réznie pomys$lane plakaty
i one bedg dziataty. Tylko, ze ten klucz mentalny bedzie inny i dla mnie ten klucz jest
wazny, a nie wiek cziowieka. To znaczy tak naprawde, jesli kto$§ ma ten klucz mentalny
to on bedzie przez catg swojg tworczos¢ prawdopodobnie biegt z tym sposobem
myslenia. W tej ksigzce sg takie plakaty, na przyktad z pierwszych lat dziewietnastego
wieku. Na przyktad Teatr Rapo w Krakowie. Jak wyjetam fragmenty tych plakatow
i pokazatam kiedys studentom w Japonii i zapytatam czy sg w stanie powiedzie¢ skad
one pochodzg, z jakiej czesci swiata i to oni powiedzieli, tak sg w stanie powiedziec,
to sg na pewno Stany Zjednoczone z drugiej potowy dwudziestego wieku, wiec to
pokazuje, ze ta konwencja stylistyczna czy konwencja formy, ona sie rzeczywiscie
zmieniata historycznie, ale ona nie jest najwazniejsza. Mnie sie wydaje, ze to co
najciekawsze i co niesie potem artysta przez cate zycie to jest jego wiasny, osobisty,
uswiadomiony w pewnym momencie, klucz do wizualizacji. To znaczy do tego, w jaki
sposbdb zamienia sie emocje, wrazenia i to co sie widzi albo to co sie chce opowiedzie¢
na wtasnie to zestawienie stowa i obrazu i to majg z jednej strony artysci, ktérzy sie
zajmujg obrazem, ale majg to tez i do siebie pisarze i poeci. Kazdy ma inny troszeczke
ten gen modyfikujgcy ukfad, porzadek, sposéb opowiadania. | to jest chyba
najciekawsze.

s [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowata Magdalena
Miszewska.
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LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



