; [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: W “Audycjach Kulturalnych”
przenosimy si¢ dzisiaj mentalnie na wschod naszego kraju i wydaje mi sie, ze
w latach dziewieédziesigtych, ktére sg okresem bardzo specyficznym, jezeli
chodzi o polska kulture, to wtasnie im dalej na wschéd, na te rubieze Polski, tym
ciekawsze rzeczy dziaty sie kulturalnie. Jest nawet taka teoria, ze kultura jest jak
obwarzanek i szczegolnie tego okresu to sie tyczy. Czyli w centrum dzieje sie
niezbyt wiele, a w zasadzie nawet nic, jezeli tak do tego obwarzanka
podejdziemy na powaznie, a na jego brzegach wiasnie sporo kulturalnych
inicjatyw. Jedng z nich jest srodowisko skupione wokét tak zwanego
“Hollywood Biatystok”. Jest to tez tytut filmu, ktérego rezyserem jest Michat
Krot, ktory jest moim dzisiejszym gosciem. Dzien dobry.

MICHAL KROT: Dzien dobry, witam serdecznie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | wiasnie o tym obwarzanku i o tym
co dziato sie w Bialymstoku w latach dziewieédziesigtych filmowo bedziemy
rozmawiaé, ale najpierw ja od razu przepraszam, musze cie¢ o to zapytaé. Nie
wygladasz jak cztowiek, ktory pamieta z lat dziewigecédziesigtych bardzo duzo. To
znaczy nie wiem ile masz lat, ale chyba w tym czasie kiedy powstawaly te
wszystkie filmy to niekoniecznie jeszcze mogles sie w pracy nad nimi
zaangazowac. Wiec czy to plynie jakos we krwi bialostoczan, bo moze wszyscy
przekazujecie sobie miedzy sobg te historie z lat dziewieédziesigtych, o tych
amatorskich filmach. Byé moze one sa tam jakas taka historig dobrze znang jak
to wyglada, jesli chodzi o Bialystok i wtasnie Twoje spotkanie z tymi
niezaleznymi filmami.

MICHAL KROT: Urodzony w dziewigecdziesigtym pierwszym roku Michat Krot tutaj nie
miat przyjemnosci bra¢ udziatu we wspomnianych filmach. Dowiedziatem sie o nich
pozno, bo jakie$s dwa, trzy lata temu, wiec to byto juz pietnascie lat po tym jak one
w ogole byty krecone, czy byty robione, czy tam dwadziescia lat po tym jak byty
robione. Wiec ta nisza filmowa, biatostocka istniata obok mnie. Ja sobie dorastatem.
Filmy robity sie same i ja sie o nich dowiedziatem dos¢ pozno. Bytem bardzo
zafascynowany tym co sie wtasciwie tam wydarzyto, bo te rzeczy jak mam nadzieje
przekonatas sie w filmie byly widowiskowe, gigantyczne i ogromne i to wrecz jest
dziwne, Ze o nich sie tak czesto nie mowi.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o bohateréow Twojego
dokumentu “Hollywood Biatystok” to mysle, ze powinniSmy zaczaé od Piotra
Krzywca, ktory jest takim duchem wokoét ktérego cate srodowisko sie krecito
i ktérego historia to jest oddzielna niesamowita sprawa, bo w sposoéb jaki on
zaczagl krecié filmy wart jest opowiedzenia. Otéz miody Piotrek Krzywiec ze



swoim wujkiem nagrywali teledyski parodiujace grupe U2. Wzieli udziat
w konkursie MTV na teledysk grupy U2 wiasnie. Ten konkurs wygrali. Polecieli
na koncert zespotu, spotkali sie¢ z czlonkami zespotu. Mieli okazje z nimi
porozmawia¢€ i cate szczescie Piotr Krzywiec dobrze méwit po angielsku, wiec
tutaj kontakt sie pojawit. Okulary otrzymat od Bono, ktére sg takim artefaktem
biatlostockim. A za pienigdze z nagrody tego konkursu i to jest bardzo urocza
sprawa postanowit sie zajaé realizacjg najwiekszych na swiecie amatorskich
filmoéw akcji i jak postanowit, tak zrobit.

MICHAL KROT: Tak jest. Pierwszym jego filmem byta “Krwawa rozgrywka”
z dziewieédziesigtego czwartego roku. Zeby tak pokrétce opowiedzieé o fabule tego
filmu. Jest rok czterdziesty pigty, wtasnie konczy sie druga wojna swiatowa, a raczej
nie konczy sie, bo wtasnie przylatujg na ziemie biatostockg kosmici w poszukiwaniu
nasienia biatostockich rolnikéw i Hitler widzgc, ze jakas niesamowita kosmiczna
technologia przylatuje na Ziemie, musi potozy¢ na niej swoje dtonie i idzie na spotkanie
z kosmitami. Toczy zazartg walke z tymi kosmitami o ich technologie, dzieki ktorej
bedzie mdgt, oczywiscie tatwiej zapanowac¢ nad swiatem. Dziewiecdziesigty czwarty
rok Hitlera gra Piotr Krzywiec. Tak mniej wiecej wyglagda fabuta tego filmu. Takze
widzimy, ze jest to kino klasy B i rowniez w amatorskich warunkach wykonywane.
Przektada sie to wszystko na bardzo unikalng pocztowke z lat dziewiecdziesiagtych.
W latach dziewigecdziesigtych pojawita sie kamera VHS i robienie filmow stato sie po
prostu prostsze. Nie trzeba byto kupowac tasmy, ktéra byta jak sie okazuje dosé
drogim wynalazkiem. | na tej kamerze VHS mozna byto uwieczniac rézne gtupoty, tak
jak na poczatku byty teledyski U2 w wykonaniu Krzywca, dzieki ktérym pojechat
i spotkat sie z zespotem w Rzymie. A pdzniej kino wtasnie takie widowiskowe na
maksa. Drugim filmem byt rok “2384”. Obserwujemy sekte boga Marduka, mamy do
czynienia w 0gole z postapokaliptyczng wizjg rzeczywistosci i cos stato sie na swiecie.

Pojawita sie sekta boga Marduka i jest to generalnie parodia “Mad Max’a” wtasnie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Chociaz te sceny czasami wydaje mi
sie, ze przewyzszajg oryginat i ta bialostocka przyroda po ktérej poruszaja sie
polskie samochody bardzo dobrze oddaje caty klimat.

MICHAL KROT: Tak, taki, pola. Ja w ogdle bytem zafascynowany kostiumami
i produkcyjnie ten film mi sie najbardziej podoba z filméw Krzywca. To znaczy czu¢
byto, ze kostiumy, czy charakteryzacja danych bohateréw faktycznie oddajg pewng
jaka$ ich osobowosc. Domyslam sie, ze za kazdg z tych postaci kryje sie jakas historia,
ktérg Krzywiec mogt opisaé w jakims grubym zeszycie i to wydostaje sie z ekranu i tu
jest wielkie chapeau bas dla Krzywca. Chociaz najfajniejszym filmem zdecydowanie
jego najlepiej zrealizowanym rezysersko montazowo byta “Czerwona Rewolucja”
z dziewiecdziesigtego siodmego roku. “Czerwona Rewolucja” opowiada o tym jak to
Engels Komuchowicz, postanawia dojs¢ do witadzy prezydenta Biategostoku. Jak
powiedziat Wiestaw Kot jest to “eastern” czyli jest to western osadzony na wschodzie,
bo te rzady Engelsa Komuchowicza musi powstrzymac gtéwny bohater grany wiasnie



przez Piotra Krzywca. No i toczy z nim zazarte boje. Ostatnim filmem Krzywca
z dwutysiecznego roku byto “Oko boga”. Film ten jest filmem science fiction. Gtowny
bohater grany przez Ryszarda Dolinskiego, dobrze znanego aktora biatostockiego
teatru lalek. Bohater cofa sie w czasie, aby zabija¢ dzieci ludzi, ktérzy w przysztosci
bedg jakimis dyktatorami, bgdz waznymi dla spoteczenstwa ludzmi, dla cywilizacji.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | to byly filmy zrealizowane
zdecydowanie z najwiekszym rozmachem i to jezeli chodzi o budzet tego filmu-
dwiescie piec tysiecy ztotych i o aktoréw, statystow, ktorzy wzieli w nim udziat.
Czyli tutaj rozmach iscie hollywoodzki.

MICHAL KROT: Wokoét boga faktycznie byto duzo statystow, bo Krzywcowi na pewno
udato sie zebra¢ ponad setke ludzi. Poprzebierac ich na potrzeby roznych scen. Takze
naprawde to byt wyczyn. Z “Okiem Boga” byto zwigzanych duzo historii, ktorych ja juz
nie zdotatem opowiedzieC, ktére poznatem. Caty czas jest to materiat, zeby gtebiej
w ten temat wchodzié. Faktycznie tam doszto do pewnych niesnaskow producenckich
przez ktére do tej pory “Oko Boga” nie ujrzato Swiatta dziennego. Nie mozna go
znalez¢ w internecie. Nie miato nigdy dystrybucji jakiejs szerszej, bo faktycznie to
mowi sie o tej mitycznej sumie dwustu pieciu tysiecy ztotych i oni mowili, wtasnie sam
producent, a jak byto w istocie tego pewnie nigdy sie nie dowiemy, ale faktycznie duzo
historii z tym zwigzanych. Na pewno w kinie amatorskim nie dato sie wytworzy¢
takiego rezimu filmowego, to znaczy nie wszyscy wiedzg o tym, ze robimy film,
w sensie profesjonalnym. Wszyscy sie ciesza, ze robimy film i to fajnie, ale
profesjonalne podejscie polega na tym, ze nie traktuje sie tego jako zabawe, tylko jako
prace, tylko jako co$ powaznego. Wiec na pewno “Hollywood Biatystok™ nigdy nie
weszto w ten powazny ton co mam nadzieje wida¢ w moim filmie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: To chyba rezyserzy tylko pilnowali,
zeby tutaj w miare cokolwiek si¢ powaznego wydarzylo i operator, ktory taczy
tych réznych rezyseréw ze srodowiska filmowego i wtasnie operatorem wielu
filméw byt Cezariusz Andrejczuk. Cztowiek, ktory okazuje sie, nie wiedzac wcale
o tym zaczat kreci¢ filmy w stylu Lars’a Von Trier’a.

MICHAL KROT: Tak, jest jednym z odkry¢ na ktore sie przez przypadek natkngtem
podczas produkcji filmu jest wtasnie posta¢ Czarka Andrejczuka, Cezariusza
Andrejczuka. O Cezariuszu moi bohaterowie mowig, ze jest geniuszem i poznatem
Czarka i faktycznie jest to osoba o ponadprzecietnej inteligencji, osoba z wizjg
i zwtasng opinig na bardzo wiele tematéw i jednym z wiasnie takich skutkow
ubocznych podejscia amatorskiego do filmu byto to, Ze ta dogma, ktérg wymyslit Lars
Von Trier, czyli sposdb na to, zeby oddac tak jakby czystos$¢ kina w ten sposéb, ze
rezygnuje sie z jakiegos sztucznego oswietlenia, dzwieku sie nie dogrywa pozniej, nie
korzysta sie z muzyki natozonej i tak dalej. Kamera jest tylko trzymana na rece, nie
ma mowy o statywach. Okazuje sie, ze to wszystko byto juz wczesniej robione wiasnie
przez Czarka Andrejczuka na potrzeby fiimu “Fikcyjne pulpety”. Takze mozna



powiedzie¢, ze “Hollywood Biatystok” i te filmy, ktore oni robili nie doczekaty sie takiego
miejsca w kinematografii, a by¢ moze wiasnie zastugiwatoby na to, zeby sie na tym
gtebiej pochyli¢, bardziej to analizowaé¢ pod kgtem takim historycznym filmu.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Wojciech Koronkiewicz to rezyser
“Fikcyjnych pulpetéow”, czyli filmu opartego na “Pulp Fiction” osadzonego
w realiach biatostockich i tutaj wydaje mi sie, ze poza tym sposobem krecenia
warto zwréocié uwage na dialogi, ktére mogtyby wejsé. Ja nie wiem czy one
wtedy weszly w Bialymstoku do jakis takich codziennych rozméw, ale bywaja
czasami lepsze, niz wspoétczesne dialogi filmowe.

MICHAL KROT: Historia powstania tych dialogéw, tego scenariusza jest o tyle
zabawna, ze Koronkiewicz chodzit do kina, zeby oglgda¢ “Pulp Fiction” Tarantino.
Spisywat dialogi do zeszytu po czym przed kreceniem scen dawat to aktorom do
przeczytania. Aktorzy jak juz powiedzieliSmy nie byli profesjonalistami, wiec nie uczyli
sie tych dialogéw tylko zapamietywali te najwazniejsze punkty, a potem improwizowali
dookota tego co Koronkiewicz spisat z filmu i z tego wychodzity sceny do$¢ zabawne.
Jak np. ta scena w windzie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Moja ulubiona scena to jest scena
przywotlywania zony szefa.

MICHAL KROT: Tak, tak jest.
DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | nie tylko.
MICHAL KROT: Tak.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Zeby pokrotce opowiedzieé
stuchaczom to nie bylo by¢ tak, ze po prostu bohater przyjezdza i te¢ zone szefa
odbiera po to, zeby ja potem gdzies zabraé. Musiat to zrobi¢ tak jak to sie robito
w Polsce w latach dziewieédziesiatych, czyli stang¢ pod blokiem i krzyczeé do
okna, to scena z “Fikcyjnych pulpetéw” . Jeszcze jeden rezyser o ktéorym warto
wspomnie¢ Kobas Laksa, ktory takze aktorsko udzielat sie¢ w filmach oséb
o ktorych juz mowiliSmy, ale jezeli chodzi o Kobasa to on, ze swoimi filmami
poszedt troche dalej, bo do tej pory pojawialy sie w Bialymstoku tak zwane
kseréwki, czyli kopie filméw zachodnich osadzone w realiach biatostockich.
Kobas Laksa poszedt w strone kina bardziej autorskiego co przyniosto mu
zresztg nagrody na festiwalach.

MICHAL KROT: Tak, “Sceny z uzycia”, czyli film, ktory powstat po “pulpetach”. Rok
czy dwa lata po “pulpetach”. To juz film o ktérym Wiestaw Kot- krytyk filmowy mowi,
ze ten film z pewnoscig by sie obronit na ekranie w kazdym kinie. Jest to kino co
prawda amatorskie, ale widac, ze co$ wyraza, o czyms opowiada. Jest to kino takie



jak powiedzielismy o tym kinie art house w pewnym rodzaju. Tylko poza tym, ze zrobit
film po ktéorym mogt sie czu¢ spetniony w latach dziewiecdziesigtych to z kinem
eksperymentuje dalej i w tym roku, niespetna dwa tygodnie temu bytem nawet na
premierze filmu Kobasa “Okno z widokiem na sciane”, ktéry zrobit jako trzydziestke
w studiu Munka. Takze Kobas dalej dziata w filmach.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: No dobrze, ale jaki wptyw cate to
srodowisko miato na Bialystok. Premiery filméw Piotra Krzywca byly bardzo
gtosne, bo on przygotowywat happeningi i performance, jezdzace czolgi
i wojsko na ulicach. To wszystko towarzyszyto premierom jego filméw. Jedna
ztych premier skonczyla sie¢ dla niego wyrzuceniem z pracy, bo byt
nauczycielem angielskiego, a tam pojawita si¢ rozneglizowana tancerka i to
chyba swiadczy o tym, ze to nie do konca tak ze sobg rezonowato i réwniez to,
ze miodzi mieszkancy Bialegostoku teraz, nawet Ci zainteresowani filmem
niekoniecznie te historie z lat dziewigeédziesiatych znaja.

MICHAL KROT: Na pewno ta historia moim zdaniem jest niedostatecznie
udokumentowana, dlatego zrobitem w ogdle film, czyli chciatem opowiedziec, raczej
ludziom w moim wieku o tej historii, bo bytem zafascynowany nig, kiedy sie o niej
dowiedziatem. A Biatystok czy sie zgadzat na ro6zne wiasnie fanaberie Krzywca? Jak
widaé nie do konca, to znaczy nie mozna byto robi¢ striptizu w kinie, w biatostockim
osrodku kultury. W instytucji jednak kultury panstwowej, chociaz nie ryzykowatbym
takiego stwierdzenia, Zze Biatystok nie byt otwarty na to. Biatystok na pewno nie byt
przygotowany na takg postac¢ jak Krzywiec. Na takiego wizjonera, cztowieka, ktory
widzi kazdy szczego6t w jakims swoim znaczeniu, ze po prostu jest taki silny
w malowaniu jakies swojej wizji. Co ja chciatem powiedzie¢? A chciatem powiedzie¢,
ze powtarzam wiasciwie zdania moich bohaterow, ze Biatystok nie byt przygotowany
na Krzywca, nie zawsze mu przeszkadzat, bardzo czesto tez pomagat, jednak nawet
ta premiera z nazistami udata sie i byta sukcesem i nikt nie miat przy tym pretensiji do
Krzywca. A dwa lata pdozniej zrobit kolejng tg premiere ze striptizerkag i wtedy to juz
nie wyszto rok pdzniej. Takze na pewno Biatystok nie byt gotowy na Krzywca i na catg
jego takg, ten jego smak zanurzony po same uszy w zachodzie i w kinie zachodnim,
w kinie akcji. Wydaje mi sie po prostu, ze w pamieci Krzywiec nie funkcjonuje jako co$
az tak waznego. Ja nie czuje sie jakim$ odkrywcg waznym, tylko czuje sie bardzo
takim cztowiekiem zwigzanym z jego czasem, to znaczy Krzywiec jest rocznik
siedemdziesigty ktorys, wiec ona ma teraz czterdziesci pare lat, wiec to jest chyba
naturalne, ze trzydziestolatkowie nie robili o nim filmu, bo jeszcze go troche pamietali,
przynajmniej on zyt w ich pamieci. W mojej pamieci nie zyt, bo jestem
dwudziestolatkiem. Ci ktorzy mieli Krzywca, ktorzy dziatali obok Krzywca nie wczuli
sie w potrzebe, zeby zrobic jakis film o Krzywcu lub opowiadaé o Krzywcu non stop.
Ci nastepni trzydziestolatkowie, tez jeszcze ten Krzywiec byt dos¢ swiezy w pamieci,
wiec trzeba byto wymieni¢ pokolenie. Ja jestem odpowiednikiem, mégtbym by¢ synem
Krzywca. Jestem teraz dorosty i przyszta na mnie kolej, zeby odkry¢ historie pokolenia
wczesniej.



DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | teraz...
MICHAL KROT:... To teoria jakas historyczna taka.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Na prywatkach w Biatymstoku
bedziecie sie spotykac i ogladac filmy z lat dziewieédziesiatych.

MICHAL KROT: Takg mam wtasnie nadzieje.
I [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: W “Audycjach Kulturalnych”
rozmawiamy o sSrodowisku filméw niezaleznych z Bialegostoku 2z Ilat
dziewieédziesigtych i jednym 2z jego wspottworcow jest artysta sztuk
wizualnych, rezyser, autor miedzy innymi teledyskéw Abradaba, czy
Maseckiego i Mlynarskiego. Kobas Laksa. Czes¢é.

KOBAS LAKSA: Czes$¢, witam wszystkich.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jak w ogole to sSrodowisko
filmowcéw amatoréw, tudziez filmowcdw niezaleznych powstato? Bo ja wiem,
ze w Bialymstoku wszyscy sie znaja, ale jednak w jakis sposéb musieliscie trafi¢
na siebie i zacza¢ te wszystkie filmy tworzy¢, bo co jest cecha charakterystyczng
tego srodowiska i pewnie wielu innych srodowisk niezaleznych jest to, ze
tworcy przenikali sie. Raz byli aktorami, raz byli rezyserami swoich filmoéw,
wystepowali u swoich kolegéw; wiec jak do tego doszto, ze w ogodle takie
srodowisko pasjonatow filméw w Biatlymstoku powstato?

KOBAS LAKSA: Wiesz co? Ja mysle, Ze to jest w ogdle charakterystyczne dla matych
miast, powiedzmy mniejszych od Warszawy, w pewnym momencie ludzie zwigzani ze
sobg wiekowo zaczynajg tworzy¢ nieformalne struktury i te struktury oparte o pasje
i fascynacje, nie wiem kinem czy muzyka, jesli ma sie nascie lat albo dwadziescia pare
to sie po prostu nagle wszyscy z miasta znajg i jedni od drugich styszeli
w Biatymstoku. Znaczy ja styszatem o Piotrze Krzywcu, ale niekoniecznie go znatem
osobiscie. Natomiast Cezariusz Andrejczuk, ktory byt operatorem Piotra Krzywca.
Poznatem go przy filmie “Fikcyjne pulpety” Wojtka Koronkiewicza z ktorym robili§my
jakies takie artystyczne, dziwne sytuacje i na planie filmu “Fikcyjne pulpety” zapytatem
Cezariusza czy bytby zainteresowany wspétpracg jakas$. Nie miatem wtedy pojecia ani
o filmie, ani pisaniu scenariusza. Wiedziatem tylko, ze chce zrobic¢ film i dzieki temu,
ze Cezariusz sie zgodzit to powstat film “Sceny z uzycia”. Ten moj film, wiec to
wszystko wynikato z jakiejs takiej, jak domino troche dziatato. Jak kto$ zrobit film to
ktos inny podczas projekcji poznawat sie, widziat. Wydawato mi sie to wszystko bardzo
naturalne i oczywiste. No teraz widze, ze jest jakas sita, byta jednak w tym i jakas



niezwyktos¢, ale wtedy wszyscy myslelismy, ze kazdy w Polsce robi film. Zresztg
chyba tak byto. Lata dziewiecdziesigte byty wyjgtkowe, bo byly i Sky Piastowskie
z Zielonej Gory chyba, juz Shuty chyba myslat o kinie w Krakowie...

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Skurcz.

KOBAS LAKSA: No ta, grupa Skurcz, ale grupa Skurcz to Warszawa akurat. Bodo
Kox Wroctaw, bracia Matwiejczykowie, wiec to chyba byt w ogdle taki pokoleniowy
bum, spowodowany tym, Zze bardzo staniaty dos¢ dobrej jakosci kamery. Wtedy wyszia
kamera na kasety mini DV. Ona miata fenomenalng jako$¢, fenomenalny kolor i dato
sie jg dos¢ tatwo w domu zmontowac, nie?. Juz nie trzeba byto niewiadomo jakich
kamer na szpulach i cata tajemnica zwigzana z realizacjg filmu po prostu prysta i dzieki
temu to kino niezalezne w Polsce wybuchto, nie?

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ale cecha charakterystyczng tego
srodowiska biatostockiego i przede wszystkim tworczosci Piotra Krzywca jest
to, ze to nie tylko byly filmy, ktére powstawaty amatorsko, ale to rowniez byty
happeningi i performance towarzyszace premierom. Te filmy biatostockie to
byly wydarzenia chyba na cate miasto.

KOBAS LAKSA: Wiesz co? No Piotrek Krzywiec byt wyjgtkowy pod tym wzgledem. To
on w takim hollywoodzkim stylu chciat robi¢ te premiery, bo jego ambicje byty
hollywoodzkie. On chciat zrobi¢ co$§ w stylu “Mad Max’a”, czy chciat by¢ takim
Tarantino. Juz wtedy Tarantino byt takg gwiazdg wschodzaca, no ale oczywiscie takie
kino klasy B czy C imponowato Piotrkowi zawsze. Powiedzmy ta ambitniejsze kino
klasy C i do tego zmierzat, by¢ moze gdyby miat inne mozliwosci, inne finansowanie
ito kino jakosciowo byloby znacznie lepsze, ale musiat korzysta¢ z kolegow,
przychodzili amatorzy, ktérzy za piwo robili swoje wygtupy, wiec ta jakos¢ byta
specyficzna, ale tez niewiarygodnie szczera i chyba to po latach najbardziej dziata.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Akurat w przypadku Piotra Krzywca
to charakterystyczny jest ten rozmach z ktérym on robit swoje produkcje, bo
jemu nie wystarczato, ze bedzie tworzyt amatorskie filmy wiasnie z udziatem
kilku kolegow. Tutaj musiato iS¢ w setki statystow, przynajmniej tak byto w “Oku
Boga”. Tutaj musialy by¢ efekty specjalne niemalze wiasnie hollywoodzkie,
chociaz no nie ukrywajmy one wygladaja tak jakby powstaly wiasnie gdzies tam
chatupniczo w latach dziewieédziesigtych, ale to wszystko dodaje tym filmom
uroku i zastanawiam sie czy ta pogon za zachodem to byt jakis taki motyw
przewodni tej grupy biatostockiej, ze chcieliscie, znaczy w Twoim przypadku
bylo inaczej i o tym bedziemy jeszcze rozmawiaé, ale Ci rezyserzy witasnie, czy
“Fikcyjne pulpety”, czy “Oko Boga”, czy inne filmy Piotra Krzywca. To s3 filmy,
ktore w jakis sposéb nasladujg wiasnie to kino amerykanskie i czy to byt powéd,
dlatego ktorego te filmy powstawaty? Zeby zrobié co$ amerykanskiego
w Biatymstoku?



KOBAS LAKSA: Ja wiem, ze kazdy z nas miat inny powdd. Krzysiek niewatpliwie byt
zafascynowany hollywoodzkim rozmachem i w tym nie byto jaj jakby, nie? To byto
absolutnie na serio, natomiast z bandg znajomych to nie mogto wyjs¢ super na serio
I zawsze gdzies tam byto to przymruzenie oka. Wydaje mi sie, ze Wojtek Koronkiewicz
robigc “Fikcyjne pulpety” no witasciwie zrobit parodie “Pulp Fiction” i zrobit to
Swiadomie jako pastisz, czy jako prébe przeniesienia tych amerykanskich realiow na
biatostockg ziemie. W moim przypadku byto jeszcze inaczej. Bo ja w zasadzie
amerykanskie kino znatem, ale chyba bardziej interesowato mnie to ambitne
europejskie, wiec mi sie wydawato, ze “Sceny z uzycia” powinny by¢ blizsze takiej
nowej fali francuskiej powiedzmy i to bylo moje zainteresowanie, wiec ja akurat
chciatem odrzuci¢ Ameryke, wiec kazdy z nas wobec Hollywood jakos sie tam
ustosunkowywat, ale kazdy w inny sposéb. Bo oprécz Krzywca, Koronkiewicza, czy
mnie. Byta masa innych tworcow i to tez trzeba pamietaé, ze to byto rzeczywiscie
grono ludzi, kazdy z nas wierzyt w to, ze zrobi dobry film. Wiesz byt Stawek Cywoniuk,
ktéry robit parodie horroréw, ale tez robit to szczerze. Tam krew sie lata wiesz, ale
wszystko byto oparte o “Kamizelke” Bolestawa Prusa, wiec to byly jaja nie z tej ziemi
jakby, ale mniej lub bardziej zamierzone, nie?

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Tworzac filmy Ty zdecydowates si¢
na kino bardziej autorskie, ale jednak jako aktor wystepowates w tych
parodiach, czy nie w parodiach, czy w tym nasladownictwie kina
amerykanskiego. Jak wygladata praca na planie przy tych produkcjach? Czy Ty
pamietasz jakies historie z tym zwigzane? Ja czytalam wywiad z Piotrem
Krzywcem apropo “Oka Boga” i tam wios sie na gtowie jezyt, kiedy on opowiada,
ze zdarzylo sie, ze amunicja, ktéra miata by¢ sSlepa, byta amunicjg ostrg
i pojawita sie na planie i w zasadzie, gdyby nie jeden cztowiek mogtoby dojs¢ do
tragedii. Opowiadat tez o tym jak napotykal na drodze réznych ludzi, ktérzy
uciekali z przystowiowg walizkg pieniedzy, chociaz mieli by¢ zaangazowani
w ten film. A Ty jakie masz wspomnienia z planéw filmoéw biatostockich?

KOBAS LAKSA: Wiesz co? W przypadku Piotrka, znowu nawigze. Te anegdoty byty
tak niesamowite, ze powinien powsta¢ film na bazie tego jak on tworzyt te filmy
i z przyjemnos$cig bytbym rezyserem tego filmu, zeby to przezy¢ w warunkach
studyjnych. Ja pamietam takg anegdote zwigzang z “Fikcyjnymi pulpetami’, ze jak
Woijtek do mnie zadzwonit, ze aktor mu sie wysypat i czy nie chciatbym zagra¢ Johna
Travolte z “Pulp Fiction”. To ja méwitem “Wojtek, bardzo chetnie. Tylko, ze jest jeden
problem. Ja nie ogladatem “Pulp Fiction”.” i szczerze mdéwigc dopiero po zmontowaniu
i puszczeniu filmu w kinie, po premierze “Fikcyjnych pulpetow” ja dopiero obejrzatem
“Pulp Fiction”, wiec dla mnie “Pulp Fiction” byto parodig “Fikcyjnych pulpetow” i tego
typu przygody w ogdle zwigzane z realizacjg kina byty chyba najbardziej wciggajace.
Jakby sama premiera to juz bylo uwienczenie tej przygody i tej frajdy, wiec sama
realizacja chyba byfa najbardziej pociggajgca. “Sceny z uzycia” robiliSmy pottorej roku
i to nie dlatego, ze codziennie siedzieliSmy z kamerg, czy przy montazu. Tylko dlatego,



ze musieliSmy odetchngc¢, wymysli¢, przezy¢ to na nowo. Ja miatem wrazenie, ze ten
film, wiesz? Ze nigdy sie mdj nie skonczy, nie? Po prostu ktérego$ dnia podjelismy
decyzje “Okej, mamy materiatu ile mamy i musimy z tego zrobi¢ film.”. MieliSmy
pietnascie godzin materiatu. Tak, ze chyba ta mito$¢ do kina polegata na tym, Zzeby
jak najczesciej siedzie¢ na planie, realizowaé, mowi¢ o tym, gadac¢. A sama premiera
byta wtasciwie dos¢ szczesliwym zakonczeniem, ale tez stypg po tej zabawie.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A jak ta wasza twoérczos¢ sie
rezonowata z Bialymstokiem, bo z filmu Michala Krota dowiadujemy sie, ze
wspotczesna miodziez biatostocka nawet ta zainteresowana filmem,
niekoniecznie styszata o tym co dziato sie filmowo w latach dziewieédziesigtych.
On tam pyta w swoim dokumencie osoby, ktore biorg udziat chyba w festiwalu
zubroffka i one nie znaja tych filméw niezaleznych z Biategostoku z lat
dziewiecdziesiagtych, a zastanawiam sie czy wtedy w latach dziewieédziesiatych,
czy miasto zylo waszg twérczoscia, czy to zawsze gdzies byla nisza i to bylo
gdzies obok.

KOBAS LAKSA: Wydaje mi sig, ze chyba kazde dziatanie kulturalne jest jakby niszg
w pewnym sensie. Jezeli masz zdecydowac czy idziesz do pracy, a po pracy siadasz
przed telewizorem, czy jednak idziesz do kina i interesujesz sie kultura.
No to wiekszos¢ ludzi wybiera telewizor, wybiera domowg sytuacje i nie ma w tym nic
ztego. Natomiast Ci ludzie, ktorzy byli zainteresowani kulturg, sztukg i muzyka
w mieécie no to wszyscy wiedzieli to jakby nie dato sie, bo mimo wszystko to jednak
trzystutysieczne miasto byto wtedy i to na zasadzie gtuchego telefonu to sie
rozchodzito. Takze zainteresowanie byto na tyle duze, ze jak sie do kogos dzwonito
“Stuchaj, robie film. Mogtbys poméc tu jako statysta albo zagraé maty epizod?” to
nikogo to nie dziwito “No oczywiscie, tak mam chwilke.”. Inna sprawa to, ze ludzie tez
w bardzo specyficzny sposob rozumieli czym jest aktorstwo albo bycie na planie
i pamietam potrzebowatem kolege, ktéry miat w stanie barowej zejS¢ ze schodow,
krzykna¢ co$ do gtéwnej bohaterki i wyjsc. | miat za to dostac piwo, wiec jak przyszedt,
krzykngt co$ do mojej wtedy owczesnej dziewczyny, ktéra grata role, wypit piwo
i poszedt do domu. Wiesz no [$miech] zagrat, nie? Sama idea tego, Zze sg duble, byta
dla ludzi szokujgca i miatem wrazenie, ze to tez dziatato troche edukacyjnie, ze ludzie
nagle widzieli, ze film to nie jest tylko pyk, pyk, myk, myk i cos$ tam sie z tego splgcze,
ze to jednak jest masa pracy i tak jak sobie mysle, kto poszedt ostatecznie do zawodu
no to mysle, ze okej ja podjgtem takg decyzje, ze chciatbym robic kino profesjonalne.
Matachowski Pawet zostat aktorem zresztg po filmie Krzywca, ale Piotr chyba sie nie
zdecydowat jednak na kino i wiele oséb z tych co brali udziat w tych przedsiewzieciach
ostatecznie nie byto zainteresowane tym profesjonalnym wejsciem, bo mozliwe tez,
ze zrozumieli tez jaki stoi za tym ogrom pracy. Potrzeba talentu i wysitku, nie?

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Wiesz, moze w twoim przypadku tez
bylo inaczej, bo ty zabrates sie za robienie swoich filméw juz po dyplomie na
ASP i ten film “Sceny z uzycia” to byt film doceniony i nagradzany w przypadku



tych pozostalych produkcji to mozemy je teraz oceniaé jako swietng rozrywke,
ale one wtedy chyba na zadne nagrody sie nie zalapaly. Zreszta nawet
zastanawiam sie wiasnie nad stownictwem i to tez jest dobra okazja by o to
zapytaé. Czy te filmy okreslitbys jako amatorskie czy niezalezne?

KOBAS LAKSA: Wiesz, co? Ja mysle, ze bez wzgledu na to jak to zabrzmi, naprawde
nie chodzito o nagrody. Te nagrody byly smieszne w kinach niezaleznych. Ja
pamietam, ze w Opolu dostatem jako pierwszg nagrode, tam Grand Prix kilogram
przyprawy “Kucharek”, wiesz? Wiec to...

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ale wiesz chodzi mi o to, ze jakos
psychicznie, by¢ moze, poczujesz, ze jest w tym jednak cos wiecej niz to, ze
tobie sie to podoba?

KOBAS LAKSA: Naprawde chodzito o to, ze czulismy, ze kino jest nowym jezykiem.
To byto najwazniejsze. Nie chodzito o nagrody, chodzito o to, ze jest nowy jezyk i, ze
ten nowy jezyk potrafi w specyficzny sposéb opowiada¢ cos nam bliskiego, zresztg
Katuzynski powiedziat bardzo fajng rzecz oglgdajgc wideomanie Matwiejczykéw, ze
jezeli ktos chce zobaczy¢ Polske lat dziewiecdziesigtych to powinien obejrze¢ kino
miodych filmowcow, on nazywat. A propos tego co powiedziatas, czy byto to kino
niezalezne, czy amatorskie. Ja mam wrazenie, ze byto kino niezawodowe na pewno,
ale mowienie amatorskie... No chyba tak, one byto w pewnym sensie amatorskie, no
ale nie w sensie pejoratywnym, tylko w sensie wtasnie tej pasji, ktéra wiesz no jakby
w amatorach ta pasja jest czesto wieksza niz w profesjonalistach, wiec ja bym
powiedziat, ze byto to kino pasjonatéow. Zresztg powstata bardzo fajna publikacja na
ten temat Piotra Mareckiego o kinie niezaleznym z tamtych lat, wiec wszystko to co
ciezko powiedzie¢ teraz na mikrofonie to Piotr przez lata zbierat informacje
o wszystkich takich niezaleznych postaciach kina niezaleznego w Polsce. | zabrato
mu to sporo czasu i nie znalazt chyba takiego wspélnego mianownika dla tych dziatan,
wiec ja mysle, ze najwazniejsza byta ta pasja i poczucie pokoleniowego jezyka.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Twoércy filméw niezaleznych z calej
Polski interesowali sie tym co dzieje sie¢ w tym temacie w innych miastach, czy
te filmy byty dystrybuowane miedzy wami?

KOBAS LAKSA: To byty specyficzne czasy, nie byto internetu. Jedyng mozliwoscig
ogladania filmow wtedy VHS, przegrywanie filméw tez niekoniecznie legalnie, wiec
jezeli cos sie ogladato w filmach to na pewno na VHS’ach, ktére wiesz kolega miat
znajomego, ktéry byt gdzies na festiwalu. Od kogo$ dostat cos i dzieki temu mozna
byto obejrzec, ale tez jak jechatem na festiwale czy to do Opola, czy to do Poznania,
w zasadzie wiesz, pot Polski zjezdzitem dzieki temu. To tam sie siedziato od rana do
wieczora i oglgdato wszystko, wiec to naprawde wydaje mi sie, ze mozna byto mniej
wiecej zorientowa¢ sie i w nastrojach i w tym co robig inni w innych miastach
i pamietam to niezwykie uczucie, ze te filmy drastycznie roznity sie od tego



mainstremowego kina, ktére byto w telewizji, czy w filmach, wiesz? To co mowitem
o Katuzynskim. Katuzynski byt bardzo czestym gosciem na tych festiwalach, zeby
zobaczy¢ jak wyglgda Polska okiem mitodego widza i to byto absolutnie nie do
przecenienia. No i w ten sposéb mniej wiecej wszyscy sie o sobie dowiadywalismy i ja
widziatem wszystkie filmy Matwiejczykéw, czy Bodo Kox’a na festiwalu w Poznaniu na
przyktad, nie? Moje filmy inni widzieli. Po latach méwig “Kobas widziatem Twdj film
taki i taki” no i to no wiesz no grubo przed czasem internetu, bo tak naprawde koniec
lat dziewiecdziesigtych ludzie zaczeli mie¢ komputery w domach, internet byt wolny.
Takze to byta dosé pewna niefortunnos¢ z tym zwigzana, ze ta dystrybucja byta
gtéwnie festiwalowa. Ktos mi kiedys pokazywat “Scene z uzycia” na kopii tak
zjechanej, ze tam juz prawie nic nie byto widac¢, nie? Czy “Fikcyjne pulpety”. Pdzniej
pamietam, ze Lampa Iskra Boza wydawata czesc kina niezaleznego, miedzy innymi
“Fikcyjne pulpety” wydali w postaci CD, ktory stat sie juz takim kultowym filmem dzieki
temu trafit tez do tych osob, ktore interesowaty sie kulturg i sztukg. No i tu cos nastgpito
niewatpliwie, ze jak juz zajeli sie tym ludzie od kultury juz takiej, w sensie zawodowym
to wiele z tych oséb zaczeto powazniej mysle¢ o zawodowym wejsciu w film, miedzy
innymi Bodo Kox, ktéry poszedt jednak do szkoty filmowej. Zrobit swoj debiut
fabularny, tylko warto pamietac, ze nie bytoby Bodo Kox’a takiego jak znamy dzisiaj,
gdyby nie zrobit tych kilkadziesigt filméw w nurcie filmu niezaleznego.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A w Tobie tez cos zostato z tych
czaso6w pracy nad filmami w latach dziewigédziesigtych?

KOBAS LAKSA: Bardzo duzo, wiesz? Bardzo duzo przede wszystkim, pamiec¢ tych
wszystkich przygod podczas realizacji i ta niewiarygodna lekkos¢ z ktorg to mozna
byto robi¢, bo jezeli mielismy jedng kamere i wkrecaliSmy/ wykrecaliSmy zarowki
w mieszkaniu, z szesc¢dziesigtki wkrecalismy dwusetki, zeby byto jasniej to wolnosc,
ktéra temu towarzyszyta, twdércza mozliwos¢ zrobienia dowolnego materiatu,
wykorzystania amatoréw do wspotpracy byta tak inspirujgca, ze ja wtasciwie dzisiaj po
tych doswiadczeniach takich bardziej zawodowych i profesjonalnych tesknie za tg
formg z tamtych lat i mam nadzieje, ze nastepny film, ktéry zrobie. Zrobie w tej formule
z lat dziewieédziesiagtych.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: No ale takie dzikie lata jak te
dziewiecédziesiagte w Polsce to chyba juz sie nie powtorza.

KOBAS LAKSA: One s3g caty czas, wiesz? Tylko one sg w tej chwili w Youtube, mysle
o youtuberach i mysle o teledyskach. Jezeli chcesz zostac¢ profesjonalistg to wiele
oséb taduje sie w klipy, w teledyski, a jezeli chcesz po prostu zrobi¢ jakis tam filmik,
cos tam nagrac, zobaczy¢ swojg gebe na ekranie to zostajesz blogerem, nie? Video
blogerem. Takze...

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Wiesz, co? Mi sie wydaje, ze
youtuberzy tez zaczynajg si¢ bardzo profesjonalizowac¢ i jakby juz bardziej im



zalezy na tym takim pro-wygladzie tego co robig niz na tej samej pasji i tego co
moze zrobi¢ cztowiek poczatkujacy.

KOBAS LAKSA: Wiesz co to juz realizacyjnie o czym innym mowa, nie? Ja mysle juz
o tej pasji. Ja widze w youtuberach tg samg pasje, ktoérg widziatem wtedy w latach
dziewiecdziesigtych. Jest taka nadzieja, ze to w jakim§ sensie, w sensie
emocjonalnym nigdy nie zgasnie, ze zawsze bedg mitodzi ludzie, ktérzy znajdg sobie
odpowiednie medium i bedg tg pasje prébowali wyrazaé w specyficzny dla siebie
sposob. Tak jak méwitem, znajdg swoj jezyk wizualny i bedg uwazali, ze on jest
najbardziej wtasciwy. My byliSmy przekonani, ze najbardziej wtasciwy byt ten nasz, na
VHS.

s [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowata Magdalena
Miszewska.
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