& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, gosciem Audycji
Kulturalnych jest dzi$§ $piewak operowy pan Tomasz Konieczny. Witam pana

serdecznie.
TOMASZ KONIECZNY: Witam Panstwa, witam panig serdecznie.

MARTYNA MATWIEJUK: Okazjag do naszego spotkania jest niedawna premiera piyty
~Between Death & Love” wydanej w koprodukcji z Narodowym Centrum Kultury.
Album nagrany z pianistag Lechem Napieraly. Nie jest to pierwsza plyta w takim
duecie. Nie jest to tez pierwsza plyta z recitalem piesniarskim, ale chyba pana
debiut fonograficzny jesli chodzi o kompozytoréw rosyjskich. Co bylo powodem,
dla ktorego siegnat pan po tworczos¢ Rachmaninowa i Musorgskiego?

TOMASZ KONIECZNY: To jest bardzo ciekawe pytanie i takie do$¢ zasadnicze jezeli chodzi
0 mojq kariere czy naszg historie wystepéw kameralnych z pianistg Lechem Napieratg. Otéz
Lech Napierata zwrdcit sie do mnie siedem lat temu za posrednictwem maila, bo obaj
mieszkaliSmy w Wiedniu woéwczas. Ja miatem spektakle w Operze Wiedenskiej, natomiast Lech
Napierata jest Wiedenczykiem i tam tez mieszka wraz z rodzing i Lech zwrdcit sie wéwczas
do mnie z zapytaniem, czy nie chciatbym z nim wystepowaé, czy nie chcieliby$my czego$ zrobic
razem? Ja sie oczywiScie bardzo ucieszytem z tej propozycji i zgodzitem sie natychmiast
w zasadzie. Umoéwilismy sie dostownie chyba tego samego dnia jeszcze na jakas kawe
w kawiarni obok Opery Wiedenskiej, no i zaczeliSmy sobie dyskutowaé: Co to mogtoby byc?
Jakie utwory bytyby najlepsze? Co powinniSmy na poczatku przygotowaé? I mySmy
przygotowali taki program, ktéry byt programem no takim — mozna powiedzie¢ — programem
marzen, jezeli chodzi o mojg osobe. MySmy przygotowali wtedy wilasnie romanse
Rachmaninowa plus trzy piesci cerkiewne z repertuaru Fiodora Szalapina, co znajduje sie
wiasnie na tej ptycie i przygotowaliSmy drugi czton tego recitalu, naszego pierwszego recitalu,
ktory byt ztozony z piesni Straussa. Tego Rachmaninowa i cze$¢ rdwniez ztozona z polskich
piesni, bo tez zaczeliSmy pracowaé nad ,Sonetami Mitosnymi” Bairda przy tej okazji.
WykonaliSmy zaraz potem, wydaje mi sie pare miesiecy dostownie, po fakcie naszego
spotkania w Krakowskiej Filharmonii. To byto bardzo mite spotkanie z tamtejszg publicznoscia,
aczkolwiek nie byto zbyt wiele ludzi. Pamietam, ze wystepowaliSmy na scenie w poprzek tej

sceny Filharmonii Krakowskiej, ale to byt pierwszy nasz program, czyli Rachmaninow byt... jest



takim kluczowym programem. Potem, tak sie ztozyto, ze pan dyrektor Stanistaw Leszczynski
zaproponowat nam, [poprawiajgc sie: mi] nagranie ,Podrézy Zimowej” Barafczaka do muzyki
Franza Schuberta, czyli takiej nowej wersji ,Winterreise”. My$my sie do tego zapalili, Lechu
moze mniej na poczatku, ja jestem otwarty na rozmaite, eksperymentalne propozycje
i rzeczywiscie chetnie sie tym zajatem i tak sie ztozylo, ze nie nagraliSmy tego pierwszego
repertuaru naszego tego pierwszego Rachmaninowa na ptyte, tylko zaczeliSmy nagrywac ptyty
wihasnie od czego$ kompletnie nowego, czyli od ,Winterreise” do stow Baranczaka. Potem
nagraliSmy rok pozniej ,Wintereise” po niemiecku, ta ptyta jeszcze nie doczekata sie swojej
premiery z tego powodu, zZe jest realizowana przez takie duo realizatoréw, ktdrzy sg po prostu
strasznie zapracowani i sg inne priorytety Instytutu Fryderyka Chopina w tej chwili, ale mam
nadzieje, ze w najblizszym czasie, réwniez to ,Winterreise” w oryginale w naszym wykonaniu
sie pojawi. Potem nastgpita propozycja od pana dyrektora Daniela Cichego z PWM-u. To byta
propozycja nagrania takiej jubileuszowej ptyty dla naszego wspaniatego kompozytora
polskiego, dziewiecdziesieciolatka Romualda Twardowskiego z jego piesniami. Z kolei tym
kompozytorem zainteresowatem sie do$¢ wczesnie, poszukiwaliSmy z Lechem jakiego$
polskiego repertuaru, ktory bytby odpowiedni na moéj gtos i wiasnie okazato sie, ze Romuald
Twardowski doktadnie taki repertuar wiasnie pisat dla bas-barytona, czyli to byta ta nasza
trzecia ptyta. No i potem pomysleliSmy sobie: no teraz w czasie pandemii mamy czas, mozemy
przygotowywac, mozemy sporo ¢wiczyc i robiliSmy to w Wiedniu. Spotykali$my sie codziennie,
przygotowywaliSmy tego Rachmaninowa, przygotowywalismy dodatkowo ,Piesni i tance
$mierci” Musorgskiego, to jest taki z kolei nastepny cykl, ktéry charakteryzuje sie tym, ze jest
wykonywany przez gtosy niskie, dramatyczne; czyli to byta taka oczywista konsekwencja mojej
drogi wokalnej, ze sie tym cyklem piesni zainteresowatem. Zresztg wykonywatem ten wiasnie
cykl ,Piesni i tafice Smierci” Musorgskiego, wykonywatem réwniez z kilkoma orkiestrami juz
w swoim zyciu, dlatego ze to sie tak Smiesznie sktada, ze Musorgski pisat wszystko na fortepian
i to dopiero potem to byto orkiestrowane, to dotyczy rowniez ,,Borysa Godunowa”, no i wkasnie
miedzy innymi wiasnie tych ,Pie$ni i tafnce Smierci”, ktére w zasadzie juz w tej wers;ji
fortepianowej stychaé, ze Musorgski miat na mysli orkiestre, ze tam gdzieS powinna byc
orkiestra. Kilka razy zdarzyto mi sie to wykona¢, no i w naturalnej konsekwencji chciatem
rowniez przygotowal ten cykl z pianistg, z ktérym wspotpracuje. Okres pandemii sprzyjat
probom, sprzyjat temu, Ze tego czasu byto troche wiecej i we wrzesniu, w sierpniu w zasadzie
dwa tysigce dwudziestego roku poszukiwaliSmy wraz z Lechem Napieratg sali, w ktorej
mogliby$my ten repertuar nagraé. MySmy byli w zasadzie gotowi do nagran po tych wszystkich
naszych ¢wiczeniach, dysponowali$my rowniez swoim sprzetem, wiec ewentualnie myslelismy

o tym, zeby nagrywaé to wilasnym sumptem, ale to zawsze bytby jakis kompromis, kto$



musiatby nad tym nagraniem czuwac i tak dalej i to jest sala, przede wszystkim sala, sala
i fortepian. Najpierw szukaliSmy w Wiedniu rozmaitych sal. Kilka jest takich anegdot
zwigzanych wtasnie z prébg wynajecia Musikvereinu czy Konzerthausu i kwotami, ktore zostaty
zaproponowane wiasnie za ten wynajem, ktére opowiadam tak w formie Zartobliwym, takiej
krotochwili troszeczke, ktérej... jak to w okresie pandemii, ciezkim dla artystéw [$miech]
zadano od nas niebotycznych kwot, za wynajecie tej sali. W koncu skontaktowatem sie
z panem Michatem Sikorg, ktdry pracuje w Filharmonii Narodowej, z ktérym sie znam juz od
wielu lat i zaproponowatem recital wiasnie z Rachmaninowem, Musorgskim Filharmonii
Narodowej i rzeczywiscie tak sie szczesliwie ztozyto, ze Filharmonia Narodowa wrze$niowymi,
jakimis terminami i mySmy sie umowili i w konsekwencji tego deal polegat na tym, ze wtasnie
my wykonamy ten recital wraz z Lechem Napieratg w sali Filharmonii Narodowej, ale dzieki
temu zrobimy nagranie. Czyli nagralismy ten materiat i teraz i teraz rozpoczety sie
poszukiwania wydawcy, producenta; mimo ze z poczatkiem pandemii myslatem, Zze bedzie
bardzo duzo wiasnie mozliwosci nagrywania, szczegdlnie w tym czasie, kiedy nie mozna dla
publicznosci wystepowac, okazato sie, ze to wcale nie jest takie proste. Na szczescie odbylismy
rozmowy w tym czasie z panem dyrektorem Rafatem Wisniewskim - Dyrektorem Narodowego
Centrum Kultury — wspomnieliSmy o poszukiwaniu wtasnie producenta czy poszukiwaniu
Srodkéw na wydanie tej ptyty. Ja z kolei w tym czasie tez zaczatem wspdtpracowac z panem
Rafatem Kokotem, ktory jest prezesem Stowarzyszenie Dal Segno Institute, ktore jest de facto
wydawca tej ptyty. Natomiast ptyta powstata ze srodkéw Narodowego Centrum Kultury i tutaj
jestem szczegdlnie dyrektorowi Wisniewskiemu wdzieczy za pochylenie sie nad tym materiatem
i za zaufanie mi i za to, ze ta ptyta mogta ukazac sie w takim ksztatcie, w jakim mySmy sobie
ja wymarzyli. Tutaj duza role w tym catym wydawnictwie ogrywa réwniez posta¢ pana Adama
Dudka — artysty medialnego, ktory zaprojektowat naszg oktadke. Mnie bardzo zalezato na tym,
zeby na oktadce piyty nie byto, jak to sie przewaznie robi, zdje¢ wykonawcow, tylko zebySmy
w jaki$ inny sposob nawigzywali do rosyjskiej tradycji czy do wiasnie pojecia i Smierci, i mitosci,
zeby jakos$ to mozna byto razem potaczy¢ w tej jednej grafice, w tej wizualizacji i pan Adam
Dudek bardzo pieknie rzeczywiscie te oktadke zaprojektowat. Takze to sie bardzo szczesliwie
ztozyto, my jesteSmy bardzo zadowoleni, ze taka piyta sie ukazata. To jest pierwsza ptyta,
ktérg w zasadzie wydaliSmy nie na zamowienie czyjeS, tylko z wiasnej inicjatywy.
Dystrybutorem tej ptyty jest Universal Music Polska, wiec tez sie bardzo cieszymy, bo to jest
powazny gracz na rynku miedzynarodowym, stad ta ptyta teraz jest dostepna na wszystkich
mozliwych serwisach muzycznych na catym Swiecie i to nas bardzo cieszy, oczywiscie jest tez

dostepna w formie CD. Bardzo jest nam mito, Zze udato nam sie tego dokonac.



MARTYNA MATWIEJUK: Albumem mozemy cieszyC sie od dwudziestego széstego
marca, wybor piesni, ale takze ich kolejnos¢ nie jest taka zupeinie przypadkowa

i jakie historie znajdziemy na tej ptycie?

TOMASZ KONIECZNY: Ptyta skiada sie z dziesieciu romansdéw Rachmaninowa i tak jak nazwa
wskazuje, romanse opowiadajg albo o mitosci, albo o tesknocie, albo o niespetnionej mitosci
i to u rosyjskich twdrcow jest bardzo czesty temat, czyli, czy jakies mitosci, ktdra zostata,
czy skonsumowana czy zostata skonsumowana i potem ci kochankowie sie rozstali i gdzies
tesknig za sobg. To sg piesni wybrane, to nie sg piesni z jednego konkretnego cyklu. One s3g
wybrane pod katem indywidualnych potrzeb i mojego gtosu, i moich réwniez inklinacja — tak
jak ja sobie to wyobrazatem; czyli jest to wybor, dlatego tez ja na zywo nazywam te piyte,
ptyta z repertuarem czekoladowym — tak moéwit o tym moj nauczyciel Spiewu, ze nalezy znalez¢
wiasnie ten swdj czekoladowy repertuar, ktdry sie bardzo lubi $piewaé, ktéry bardzo dobrze
w glosie lezy i wiasnie tak z tg ptytg troszeczke jest. No oczywiscie w tytule odwrdciliSmy
kolejnos¢, w tytule mamy ,Between Death & Love”, czyli mamy od $mierci do mitosci,
ale de facto ptyta opowiada historie od mitosci do $mierci, czyli jest pewna zmiana, przemiana
tego podmiotu lirycznego, ktéry w czasie tego wykonania z Panstwem obcuje, czyli od kogos,
kto gdzies z kochanka staje sie jakims$ cztowiekiem zamyslonym, cztowiekiem poszukujgcym
czegos$, cztowiekiem filozoficznie nastawionym, gdzie$ tam nastepuje wiasnie po tych
dziesieciu romansach, nastepujg trzy piesni cerkiewne z repertuaru Fiodora Szalapina. To sg
niesamowite piesni, one bardzo czesto byty przez chéry Spiewane réwniez w cerkwiach
i te piesni pokazujg gdzie$ odejscie od tej fizycznej mitosci gtdwnego bohatera do jakis wiasnie
przemyslen ostatecznych. No i potem te cztery piesni, monumentalne te cztery piesni
Musorgskiego to sa ,Piesni i tance Smierci”, ktdre z kolei ukazujg znowu jakis rodzaj relacji tym
razem, albo miedzy kobietg albo mezczyzng i Smiercig. I to co jest ciekawe w tej ostatniej
czesci, to jest to, ze Smier¢ zawsze spotyka sie z kim$ odmiennej ptci, to znaczy u nas w jezyku
polskim S$mier¢ jest rodzaju zenskiego. Podobnie jest w rosyjskim jezyku. Natomiast juz
w jezyku niemieckim $mieré ma rodzaj meski, to jest on, to jest ,ten” Smieré. I my mamy
w tych piesniach taki $mieszny mozna powiedzie¢ akcent, Smieszny motyw; ze ta Smieré
czasami jest mezczyzng, czasami jest kobietg. Jezeli zabiera z Ziemi, z tego padotu ziemskiego
kobiete czy spotyka sie z kobietg, to jest wtedy w zasadzie facetem, a jak zabiera faceta
jakiego$ chtopa tam w tym przypadku czy bojownikéw na polu walki, to jest wtedy kobietg
i to jest tez taki zabieg dos¢ niespodziewany Musorgskiego, natomiast tez mamy do czynienia
z relacjg, mamy do czynienia z relacjg — mozna powiedzie¢ — u Musorgskiego tez sg akcenty

wrecz erotyczne w tym spotkaniu wiasnie cztowieka ze Smiercig. Tam jest pewien rodzaj takiej



ekscytacji, fascynacji. Czasami ta matka dziecka, ktére umiera, po ktore wiasnie Smieré
przychodzi; jest zrozpaczona oczywiscie, ale juz na przyktad kobieta w nastepnej piesni z kolei
dostaje rumianych lic, jest podniecona w tym momencie tej Smierci — rozne aspekty tej Smierci.
Potem mamy do czynienia z [po rosyjsku: ,Pianciuga”], czyli z jakim$ pijakiem wiejskim
prawdopodobnie, ktdry gdzies tam prawdopodobnie po drodze z karczmy zasypia w zaspie
$nieznej i po prostu zamarza i wiasnie ta $Smierc zjawia mu sie, tanczy z nim jakies tance tam
wiasnie, trepaka z tym mezczyzng. Z kolei ostatnia piesn jest piesnig bardzo ciekawa. To jest
piesn opowiadajgca o $mierci jako takim putkowniku, ktory po rozegranej bitwie na placu boju,
gdzie wszyscy lezg, przechadza sie po tym placu boju i zagarnia te wtasnie trupy do siebie,
jest dumna z siebie, ze takie zniwo zebrata. Co ciekawe, ta ostatnia piesn ponog, ja nie jestem
pewien, czy to jest prawda, ale ta ostatnia piesn, czyli melodia tej ostatniej piesni pono¢ jest
skonstruowana w ogdle na bazie starego polskiego hymnu panstwowego i to jest niezwykle
ciekawe, [$miech] bo $wiadczy wtasnie o tym, jak te nasze sgsiedzkie relacje wygladaty,
czyli wyraza sie takg demoniczng $mieré, na koncu wyraza sie w ten sposdb, ze sie cytuje
polskg piesn bojowg czy polski hymn panstwowy. To pokazuje jak ta nasza znajomosé
wygladata. Natomiast ja jestem, tak nawigze jeszcze tutaj, uwazam, ze trzeba przetamywac
absolutnie, te wszystkie niesnaski i te wszystkie nasze gdzie$ problemy, ktére mamy za soba.
Kultura wtasnie do tego stuzy, zeby porozumienia miedzy nami nawigzywac, miedzy naszymi
i krajami, i miedzy naszymi spoteczenstwami i to sie w kulturze pieknie objawia, no niestety
objawiato, bo niestety w tej chwili mamy do czynienia z potworng pandemia, ktéra rzeczywiscie
jezeli chodzi o kulture wszystko stawia na gtowie. Powoduje, Zze nastepuje rozpad pewnych
i organizacji, i ludzie odwracajg sie od sztuki, od kultury. Tym bardziej zalezy nam i ta nasza
ptyta jest réwniez wyrazem tego, wyrazem manifestacji naszej obecnosci i wyrazem naszej
tesknoty za spotkaniem z publicznoscig i tutaj, tak jak moéwie, jestem bardzo wdzieczny,
ze zostato to przez panstwa organizacje, przez Narodowe Centrum Kultury zauwaZzone,
ze zostato wsparte i ze zyskato aprobate dyrekcji tak, ze mozna bylo te piyte nagrac

i zrealizowac.
J [MUZYKA OPEROWA]

MARTYNA MATWIEJUK: Zastanawiam sie tez nad samg formg piesni w pana
repertuarze $piewaka operowego. Niedawno w Audycjach Kulturalnych goscilismy
pania Ewe Izykowska i pana Wojciecha Switate, ktorzy opowiadali o swoim
koncercie ,Piesni Chopina” i wowczas pani Ewa Izykowska zwrdcita uwage na to,

ze dla Spiewaczki czy tez dla spiewaka operowego piesn jest wyzwaniem.



Powiedziala o tym, Ze do piesni sie dojrzewa. Czego od pana wymagata ta subtelna

i intymna forma jaka piesn wlasnie jest?

TOMASZ KONIECZNY: Tutaj zdecydowanie przyznaje racje kolegom. Oczywiscie piesn jest
wbrew pozorom no taka drobna rzecz jesli forma, ktéra wymaga tylko pianisty i $piewaka,
to rzeczywiscie jest bardzo trudna forma i ona z jednej strony wymaga duzo wiekszej
intymnosci, z drugiej strony to tez nie jest doktadne okreslenie do tego stanu czy tej formuty
w jakie sie pracuje nad piesniami, bo jest tez bardzo duzo intymnosci, potrafi by¢ w operze,
chociazby podczas pozegnania Wotana, ktory zegna swojg corke Briinnhilde pod koniec
Walkirii. Takze intymnos$¢ to moze nie jest wtasciwe okreslenie. Problematyka jest zwigzana
bardziej z Srodkami wyrazu. Znaczy jako $piewak operowy ja dysonuje bardzo szerokim
Srodkiem wyrazu, czyms takim... grubg kreskg badz plamg czy takim ogromnym jakims$ gestem.
Natomiast w piesni jesteSmy troszeczke tak, jakbysmy krecili film, czyli kazde nasze spojrzenie,
kazdy drobiazg ma znaczenie w tym naszym wykonaniu i tutaj tez jest pewna — powiedziatbym
— dla mnie podrdz sentymentalna, poniewaz ja bylem przeciez, zaczynatem jako aktor filmowy,
nawet tak bytem uczony, studiowatem w tddzkiej Filmdwce i uczono mnie grania w filmie,
grania wilasnie skromnymi Srodkami wyrazu. Ja powiedziatbym nawet wiecej, jak zaczatem
prace w Niemczech w operze w Lipsku, wéwczas przez pare fadnych lat zmagatem sie bardzo
z tym, Ze gtos byt ogromny, wyraz tego gtosu byt ogromny, a moje Srodki wyrazu byty drobne,
czyli ja ruszatem palcami na przyktad blisko czy wzrokiem prébowatem co$ robi¢, natomiast
nie, w operze musi by¢ szeroki gest. No i tutaj ten powro6t czy zajecie sie lirykag wokalng,
to jest taki powrot troszeczke do korzeni, do pewnej takiej skromnosci, tez piesniarsko uczy
bardzo doktadnosci. MySmy w zasadzie zrobili taki eksperyment z Lechem Napieratg w czasie
pandemii, w potowie gdzie$ kwietnia czy na poczatku maja tamtego roku zakupiliSmy troche
sprzetu nagrywajacego i zaczeliSmy sie nagrywac. Ja do tej pory nie cierpiatem moich nagran.
Musze powiedzie¢, ze jestem jednym ze Spiewakdw, ktdrzy pewnych swoich nagran
operowych, ktére wczesniej powstaty, nigdy nie wystuchat no chociazby ,Ringu...” pod
Markiem Janowskim, nigdy w catosci tego nagrania nie wystuchatem. Sg nagrania, ktorych
stuchatem, ale wiekszosci prawdopodobnie nie, bo sie po prostu wstydzitem. Nie podobato mi
sie to, nie bytem jakby fanem tego sportu, czyli nagrywania. Natomiast w pandemii sitg rzeczy,
trzeba byto zrewidowac troszeczke swoje przekonania, no bo to byta jedyna mozliwos¢ wyrazu.
MySmy nagrali réwniez w nawigzaniu do ptyty ,Songs & Sonnets” wydanej przez PWM,
nagraliSmy w ramach programu ,Kultura w sieci” taki cykl warsztatéw piesniarskich, wiasnie
gdzie prezentujemy w analitycznej pracy dwa cykle piesni Romualda Twardowskiego

i porownujemy te pieSni Romualda Twardowskiego z dwoma piesniami Stanistawa Moniuszki.



Takze to tez dzieki programowi ,Kultura w sieci” powstato i mySmy sie podczas tych nagran
szczegoblnie bardzo duzo nauczyli. Znaczy zaczeliSmy nagrywac w ten sposob, ze sprzet byt
zawsze wigczony, mikrofony byly wigczone. NagrywaliSmy jedno wykonanie tej piesni, potem
siadaliSmy sobie przy stole i stuchaliSmy tego co nagraliSmy i okazato sie, ze w ten sposdb
mozna sie po pierwsze bardzo nauczy¢ swojego gtosu, po drugie mozna sie nauczy¢,
jak te mikrofony w optymalny sposéb powinny by¢ ustawione; po trzecie nauczyliSmy sie
korygowania swoich btedéw na podstawie wystuchania tych nagran, co okazato sie ogromnym
skrotem w pracy. Znaczy moglismy duzo wiecej dokonaé w ten sposdb, niz po prostu korygujac
siebie nawzajem, nie odstuchujgc siebie, wiec to jest taka nauka z pandemii, no i ja sie
nauczytem stucha¢ mojego gtosu. To sie zdarzyto w tej pandemii. W tej chwili juz nie...
jezeli nagrywam nowe rzeczy, to oczywiscie ich stucham. Staram sie wystuchaé,
co mozna by poprawi¢, co mozna by skorygowac i tak no... stato sie co$ pozytywnego, pomimo

tej catej mizerii, ktéra nas dotknefa niestety w ostatnim czasie.

MARTYNA MATWIEJUK: Nie mozemy oczywiscie zapomniec o pianiscie — panu Lechu
Napierale, ktory akompaniuje pana glosowi, w czym szukatby pan klucza
zrozumienia w tym duecie? Co jest sednem pandw wspolpracy artystycznej?

TOMASZ KONIECZNY: Znaczy mysle, ze trzeba by¢ otwartym na swoje propozycje, trzeba
dyskutowac. W naszej wspdtpracy ciekawe jest réwniez to, ze mamy bardzo rézne podejscia.
Znaczy na zupetnie inne rzeczy zwraca uwage Lech, na zupetnie inne rzeczy zwracam uwage
ja. Natomiast mamy do siebie obaj ogromny szacunek, taki artystyczny i staramy sie jakby
zrealizowaC potrzeby partnera. To znaczy jezeli ja mowie, ze chciatbym szybciej,
no to prébujemy to zrobi¢ szybciej, jezeli Lechu chciatby mie¢ takg, a nie inng artykulacje
w danym momencie, to ja staram sie to wykona¢, mimo ze czasami jestem innego zdania,
staramy sie to razem analizowaé, bo lubimy sie, jesteSmy zaprzyjaznieni rodzinnie, czyli Lecha
rodzina — Lechu ma dwoje dzieci matych, ja z kolei mam trzech dorostych synéw i jak tylko
mozna to staramy sie réwniez spedzac prywatnie czas, Panstwo Napieratowie sg troszeczke
miodsi od nas, ale to tez pochlebia mi, ze troche mtodsi ludzie nie pogardzajg tym wyjadaczem
starym i dla mnie to jest bardzo cenne spotkanie artystyczne. Znaczy ja widze ogromny
potencjat w Lechu, uwazam, ze to jest wspaniaty pianista, nie do korica doceniony jeszcze
na tym rynku kameralistyki i wydaje mi sie, ze to nastgpi, to jest jeszcze po prostu dos¢ miody
cztowiek. Taki cztowiek, ktdry po prostu zna swoj fach, wie co robi, ma ogromna wiedze
rowniez teoretyczng, sam jest nauczycielem akademickim — profesorem. Jezeli chodzi o mnie

to jest to cztowiek, ktdéry pomogt mi bardzo wiele, jezeli chodzi o kameralistyke, zrozumie¢;



doceni¢, no inaczej na co$ spojrzeé, inaczej zanalizowaé. To jest cztowiek, ktory mnie tam
gdzie$ pokazuje, ze poza operg, poza $wiatem operowym, poza tg wielkg formg istnieje
rowniez cos innego i no tak jak méwie, my nie liczymy czasu, kiedy razem pracujemy, jezeli
tylko jest mozliwe, to staramy sie spotykac¢ jak najczesciej sie da. Taki okres rzeczywiscie
trzymiesieczny mieliSmy w Wiedniu tamtego roku, gdzie mogliSmy bardzo duzo razem byc,
¢wiczyé. W tym momencie to troszeczke inaczej wyglada, bo obaj jesteSmy w rozjazdach
i ja tez prébuje oczywiscie realizowac prace tam, gdzie tylko sie da, gdzie tylko jest mozliwe.
Bytem przez dwa miesigce w Madrycie, teraz jestem w Warszawie. Probujemy przygotowywaé
premiery ,Cardillaca”, ktéry nie wiadomo, czy sie odbedzie, no bo sytuacja jest taka jaka jest.
Takze no wydaje mi sie, ze to jest taka relacja z Lechem Napieratg, ktéra bardzo wzbogaca
i jednego i drugiego artyste. Ta sytuacja zamanifestowata sie juz czterema ptytami, mysle,
ze nastepne ptyty przed nami, mamy juz pewne zamdwienia i pewne pomysty, nie bede tutaj
zdradzat, ale mamy jeszcze sporo repertuaru, ktory chcielibysmy nagraé, wiasnie tego miedzy
innymi czekoladowego, czyli chociazby piesni Richarda Straussa, ktdre koniecznie chcieliby$Smy
nagra¢ na piyte. Mamy réwniez ,Kindertotenlieder”, ktére tez rzadko sg wykonywane
z fortepianem, ale sg i nagrywane tez, chcielibySmy to nagra¢. Takze tego repertuaru jest
sporo, mamy sporo pomystéw, mamy dwie arie buffo Henryka Czyza, ktore ja chciatbym
nagrac, ktore zostaty napisane wtasnie na fortepian przez Henryka Czyza. Mysle, ze jeszcze

sporo przed nami.

MARTYNA MATWIEJUK: To ja zycze panom jak najszybszego powrotu na scene,
zwlaszcza z tym najnowszym materiatem. Tomasz Konieczny byt dzi§ moim
i Panstwa gosciem w Audycjach Kulturalnych. Zachecamy do odstuchu piyty
,Between Death & Love”, nagranej w duecie z pianistg Lechem Napierala. Bardzo
dziekuje panu za to spotkanie.

TOMASZ KONIECZNY: Bardzo serdecznie dziekuije.
J [MUZYKA OPEROWA]

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



