& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, witam w kwietniowym
odcinku przegladu nowosci ptytowych Audycji Kulturalnych, czyli w Kontroli
Jakosci. Jak zawsze nie zabraknie w nim dzwiekow z réznych obszarow
muzycznych, a zaczniemy od trzeciej plyty z autorska muzyka wiolonczelisty
Krzysztofa Lenczowskiego, ktérego prawdopodobnie znajg Panstwo nie tylko
z tworczosci solowej, ale rowniez kwartetu smyczkowego Atom String Quartet.
Album ,Lost Journey”, wydany jako Krzysztof Lenczowski trio, ukazat sie
z poczatkiem marca. O tej picie za moment, ja jestem ciekawa, czy ty Krzysztofie
postrzegasz siebie bardziej jako instrumentaliste czy jednak kompozytora.

KRZYSZTOF LENCZOWSKI: To jest trudne pytanie o tyle, ze to sie caly czas w mojej gtowie,
jezeli pytasz 0 moje postrzeganie jako takiego, to sie caty czas zmienia do tego stopnia,
ze mam po prostu rézne procesy i w réznych momentach rdznie o sobie mysle, na przyktad
kiedy zaczynaliSmy wspdtprace z Atom String Quartet, to ewidentnie miatem wrazenie,
ze odstaje od moich kolegdw, jezeli chodzi o moje umiejetnosci instrumentalne. To tez byto
spowodowane tym, ze w tamtym czasie, ja muzyke jazzowg gratem tylko i wytgcznie
na gitarze, a na wiolonczeli — tylko i wytgcznie klasyczng. Dlatego staratem sie zrownowazyc
mojg obecnos¢ w zespole tym, ze pisatem bardzo duzo utworéw, bo akurat w komponowaniu
w tamtym okresie — miatem wrazenie — jakby mogtem wiozy¢ takg cegietke do funkcjonowania
zespotu, grajgc swoje utwory, piszgc czy niekoniecznie swoje utwory — mowie o aranzacjach,
czy pracujgc w taki sposéb, ze niekoniecznie dawatem tyle jakosci jako instrumentalista,
ale staratem sie odznaczy¢ swojg obecnos¢ w zespole jako kompozytor. Potem mijajg lata
i mam wrazenie, Zze coraz pewniej sie czuje jako instrumentalista grajgcy muzyke jazzows,
bo my juz w kwartecie gramy dziesie¢ lat, jedenasty rok w zasadzie. No i nie da sie ukry¢,
ze w tym momencie czuje sie juz dosy¢ pewnie jako wiolonczelista jazzowy, mimo tego
Ze mam wrazenie, ze ten rozwdj jest caty czas przede mng, to wtasnie teraz jest taki moment,
wiasnie zwigzany z pandemig, ze na przyktad dostatem stypendium Ministra Kultury
na napisanie jazzowego koncertu wiolonczelowego. No i teraz siedze w domu i od jakiego$
czasu, méwigc wprost, dostaje pienigdze ze stypendium na pisanie koncertu, a nie koncertuje,
czyli tez w mojej gtowie pojawia sie taka mysl, ze w zasadzie w chwili obecnej z zawodowego
punktu widzenia, mozna powiedzie¢, ze bardziej jestem kompozytorem, niz instrumentalista.

Generalnie bycie muzykiem jazzowym czy bycie muzykiem sesyjnym tez, na zasadzie



nagrywanie i realizowanie sie poprzez takie krétkie akcje zwigzane z nagrywaniem muzyki
sesyjnej, powoduje, ze ja zdecydowanie bardziej o sobie mysle jako o instrumentalicie tak
bardziej na zewnatrz. Ja nie funkcjonuje jako kompozytor. Ja nie skonczytem studidow
kompozytorskich. Nie postrzegam siebie na zewnatrz jako kompozytora. Natomiast jezeli
chodzi o moje postrzeganie wewnatrz mnie, na zasadzie ile czasu poswiecam na przyktad
na to, zeby przygotowac taka ptyte jak ,Lost Journey” w zaciszu wiasnej pracowni, po to aby
w studiu wszystko szto gtadko. To jakbym miat myslec na to ile czasu poswiecam na ¢éwiczenie
na instrumencie a ile czasu na napisanie tej muzyki, to znacznie bardziej poswiecam sie temu,
zeby napisac te muzyke, ale z drugiej strony tez na zewnatrz, obstuguje bardzo specyficzny
instrument w muzyce jazzowej, przez co nie da sie ukry¢, ze jestem bardzo chetnie
angazowany do tego, zeby nagrywac bardzo wiele rzeczy z bardzo wieloma wspaniatymi
artystami i raczej moje umiejetnosci kompozytorskie nie sg postrzegane w taki sposdb,
zeby mnie angazowaé, zebym dla kogo$ co$ zaaranzowat, napisat; raczej te rzeczy robie
na potrzebe wiasnych projektow. Natomiast jezeli chodzi o wykorzystanie moich umiejetnosci
jako instrumentalisty — mozna powiedzie¢ — jest zupetnie odwrotnie, jestem bardzo mocno
dostrzegany jako wiolonczelista jazzowy, ktory gra jazz, mimo tego ze postrzegam siebie jako
osoba, ktéra ma jeszcze bardzo wiele w tym zakresie do zrobienia. To tez nie jest tak,
ze uwazam siebie za jakiego$ wybitnego kompozytora, bo brofi Boze tak nie jest, dlatego
gtéwnie rzeczy ktére komponuje, to sg rzeczy wiasnie takie... miatem ostatnio tez taki proces
myslowy, ze to co ja moge dac od siebie jako kompozytor, to jest pisanie tego, na czym sie
po prostu dobrze znam, czyli ja pisze rzeczy gtéwnie na instrumenty smyczkowe, nie pisze
rzeczy na fortepian, nie pisze piosenek za duzo. Pisze rzeczy gtdwnie na kwartet smyczkowy
i jezeli juz to na wiolonczele czy na wiolonczele z orkiestrg, ale to tez caty czas jest taki kontekst

bardzo instrumentalny.

MARTYNA MATWIEJUK: Wiolonczela byta zatem znakomitym wyborem. Wspomniates
o najnowszej ptycie, u ktdrej zarania lezata lektura pewnej ksigzki ,Biegunow” Olgi
Tokarczuk. Jak rozumiem, obudzita ona w tobie taki gtod wedrowki?

KRZYSZTOF LENCZOWSKI: Tak, lektura Olgi Tokarczuk, tutaj tez niejednokrotnie prostowac
jeden bardzo prosty fakt, ze nie byta dla mnie takg wprost inspiracjg tylko bardziej byfa
impulsem do tego, zeby ta ptyta powstata. To faktycznie jak sobie o tym mysle, to juz byto
ponad rok temu, kiedy byt ten pierwszy lockdown i kiedy byt ten pierwszy szok zwigzany
z tym, ze cate moje zawodowe Zzycie zwigzane z podrdzowaniem, czasem naprawde

Z zaginaniem czasoprzestrzeni, bo my faktycznie z kwartetem w normalnym roku koncertowym



gramy okoto osiemdziesieciu czy stu koncertdw w bardzo wielu krajach. Potrafimy polecie¢
do Kanady, wrdcic¢ do Europy, polecie¢ do Chin, wrdci¢ do Europy, polecie¢ do Standw, wrdcic
do Europy i to sie na przyktad odbywa w trzy tygodnie wszystko. Caty ten, mozna powiedziec,
zgietk zwigzany z tym bdlem glowy, zwigzany wiasnie z przemieszczaniem sie,
koncertowaniem, tym, ze trzeba sie uczy¢ caty czas nowych rzeczy; nagle zostat zastopowany.
No i to tak trwa, trwa, trwa i faktycznie w tamtym momencie, no jak przeczytatem jeszcze tych
»Biegunéw” i tam jest mowa o réznych takich wtasnie rzeczach, ze mamy takie chwilowe
adresy, na przyktad w samolocie na dwie godziny czy pie¢ godzin mamy adres: dwadziescia
siedem F, to taki moment, Zze zaczatem sobie zdawac sprawe z tego, ze chce przelac te mysli
i te doswiadczenia, ktore tez wynikaty gtownie ze wspdtpracy z rdznymi muzykami
na przestrzeni lat, wtasnie na ten album. W taki sposdb zaczatem o tym myslec i to nie jest
tak, ze staratem sie przela¢ mysli Olgi Tokarczuk na muzyke — bron Boze nie — natomiast byt

to niewatpliwie impuls, przeczytanie tej ksigzki, do tego zeby ta ptyta w ogdle powstata.

MARTYNA MATWIEJUK: Mozna odnies¢ takie wrazenie, ze piszac ten album, nie
mogtes usiedzie¢ w miejscu. W bardzo rézne strony powedrowaly te inspiracje
i zaciekawito mnie to, co napisates o tej ptycie, ze tym razem to nie bylo zajrzenie
w giab siebie, ale rozejrzenie sie dookota. W jakie strony powedrowat twoj wzrok?

KRZYSZTOF LENCZOWSKI: Jakby wytlumacze sie z tego zdania w taki sposdb,
ze moja debiutancka ptyta ,Internal Melody” byta wtasnie prébg spojrzenia wewnatrz siebie,
tego co mi sie podoba i tego co mi sie na zewnatrz po prostu nie podoba. Ja jak pisatem
Lnternal...”, znaczy pisatem... [poprawiajgc sie: wymyslatem} koncepcje brzmieniowg przede
wszystkim na ptyte ,Internal Melody”, to bylo na zasadzie negacji — wypisywatem rzeczy,
ktorych na pewno nie chce na tej ptycie, na przyklad nie chciatem na pewno Zzadnych
kontekstdw amerykanskich, nie chciatem zadnych nut swingowych, nie chciatem, zeby tam byt
instrument, ktdry moze petni¢ role basu, bardziej niz wiolonczela, stad wybdr organdw
Hammonda. Nie chciatem tez, zeby to byty instrumenty, ktére mogg brzmie¢ dtugo. Nie
chciatem tez tam jakiS wymyslonych kompozycji. Bardzo wiele rzeczy sobie wypisatem,
ktore nie chce i w ten sposdb ten album powstat. Tu mozna powiedzie¢ byto dosyé odwrotnie,
staratem sie spojrze¢, rozejrze¢ wiasnie wokét siebie, zobaczy¢ co mi sie w muzyce podobato
ostatnio, co spowodowato, ze na przyktad pokochatem muzyke na nowo, jakie mam obecnie
inspiracje i co na przestrzeni tych lat faktycznie powodowato, ze ta muzyka mi sie podobata.
Ostatnio mi sie podoba wilasnie taki balans pomiedzy wilasnie tg sferg intelektualng,

ale tez emocjami — bo nie lubie jak muzyka jest za bardzo przegieta w jedna, albo w druga



strone i musze powiedzieé, ze kazdy ma bardzo osobisty odbidr tych rzeczy, ale faktycznie byto
tak, ze mieliSmy jako ,Atom String Quartet” szczeScie wspotpracowaé z takimi kolegami,
ktorzy w jakis taki bardzo namacalny sposob pokazali mi, jakg muzyke mozna gra¢ w zasadzie
juz w tym momencie albo za pare chwil dostownie, bedac na naszym poziomie. Mam na mysli
naszg wspotprace na przyktad z Petrosem Klampanisem, ktory jest kontrabasistg, dostownie
kilka lat ode mnie starszy, on jest w wieku Dawida Lubowicza, czyli skrzypka ,Atomic String
Quartet” i to jest tak, ze on — wtasnie ten Petros — zrobit na mnie takie wrazenie, ze zobaczytem
faceta, ktdry nie jest gdzie$s tam w stratosferze jak Branford Marsalis albo Bobby McFerrin,
z ktérym tez miatem okazje wspotpracowac, tylko jest na wyciggniecie reki i tworzy muzyke,
ktora bardzo mi sie podoba, nawet rozmawiatem z nim o tym, Ze to jest bardzo taki kierunek,
ktory mi sie podoba, jakby pofaczenie emocji, ale tez z taka bardzo wystudiowang,

intelektualng muzyka. No i duzo tego typu przemyslen jest na ptycie ,Lost Journey”.

» [FRAGMENT UTWORU ,LOST JOURNEY” KRZYSZTOF LENCZOWSKI TRIO — MUZYKA
JAZZOWA]

MARTYNA MATWIEJUK: Chciatam cie jeszcze zapytac o takie twoje miejsce w jazzie,
bo niewatpliwie to jest wielobarwny gatunek, przyzwalajacy na wiele
eksperymentow i dajacy ogromng wolno$¢ tworcza. Wszystkie chwyty s
dozwolone, no ale z drugiej strony trzeba znalez¢ te swoja droge. Jak ty bys swoje

miejsce aktualnie okreslit?

KRZYSZTOF LENCZOWSKI: Bardzo sie ciesze, ze juz od dluzszego czasu, znaczy moze nie
od dtuzszego czasu, ale widze takg bardzo przyjemna, ktdra polega na tym, ze przy okazji
mojej trzeciej ptyty, mato rozmawiam z dziennikarzami przy okazji wywiadow na temat
wiolonczeli jako takiej i to jest cos, co jest dla mnie pozytywnym zjawiskiem, bo my - jako
wiolonczelisci — bardzo czesto, zauwazytem, rozmawiatem o tym tez z kilkoma kolegami, nie
jest nas wielu, ale wiekszo$¢ z kolegdéw, ktorzy grajg jazz na wiolonczeli w Europie, to sg
po prostu moi koledzy; to czesto rozmawiamy, wtasnie tak sobie zartujemy, ze duzo jest takich
pytan, ze , O, chwytasz wiolonczele jak gitare, to jest niesamowite.” albo Ze potrafisz zrobic to,
Ze na przyktad potrafisz grac gitarowo i zawsze jest takie pytanie: ,A czy znasz takiego innego
wiolonczeliste, ktdry robi to, to i to i on jest niesamowity?”. Musze powiedzie¢, ze jest to bardzo
ciekawe zjawisko, jest go coraz mniej i mam wrazenie, ze, by¢ moze, moja muzyka jest troche
bardziej interesujgca niz na poprzednich ptytach i juz nie ma takich rozméw, ale samo to,
ze gram jazz na wiolonczeli, powoduje, ze w jaki$ sposdb, mam wrazenie, ze przechodze przez

te chaszcze i jakos tak sobie wyrebuje te droge wiasng przez tg dzungle, bo po prostu troche



nie ma, by¢é moze to dobrze, nie ma na kim sie tak do konca wzorowaé, bo koledzy,
ktorzy na przyktad sg - uwazam niektdrzy — wybitnymi wirtuozami wrecz jazzowej wiolonczeli,
tez nie jest ich wielu, tez nie grajg muzyki, ktéra w tym momencie mnie by w jaki$ sposéb
ruszata, mimo tego ze obstugujg instrument w sposdb mistrzowski. I nie ma takich nagran
wiolonczelowych, ktére by powodowaty takie uczucie we mnie, Ze stysze, ze jest wspaniata
muzyka, a to Ze jest grana na wiolonczeli, to instrument jak kazdy inny, takich nagran nie ma
wiele, no i mam nadzieje, ze tu jest mdj pomyst na mnie, zeby po prostu nagrywac rzeczy,
ktore sg zwigzane z wiolonczelg, ale jednak ta wiolonczela jest tylko instrumentem do tego,
zeby gra¢ ciekawg muzyke, a nie tylko i wylacznie jakby jakas$ ciekawostky przyrodnicza,

Ze ,,0 zobaczcie, tutaj baba z brodg” nie?

MARTYNA MATWIEJUK: [$miech] Ale to tez nie zamkneto drogi temu, aby na plycie

~Lost Journey” pojawit sie maly powrot do przesztosci.

KRZYSZTOF LENCZOWSKI: Tak, gram tez na gitarze kilka utwordw, to fakt i to jest tak,
Ze nie gratem na gitarze na scenie, mysle, ze przynajmniej piec lat i kiedy juz tutaj w czasie
lockdownu dopracowatem sie takiego matego pokoiku w domu, gdzie mam dobrg adaptacje
akustyczng, moge porozkfada¢ te wszystkie swoje gitary i wiolonczele, i komputery,
i mikrofony; to postanowitem tak to tez byto na poczatku pierwszego lockdownu nagrywaé
rozne krétkie filmiki do Internetu, do medidéw spotecznosciowych, zeby w jaki$ sposéb sie
wyraza¢ artystycznie, niekoniecznie na scenie, ale chociazby w takiej formie. No i tez siegngtem
po gitare i chciatem, Zeby to byto dla mnie przyjemne, zeby spotkanie z tym instrumentem dla
mnie nie bylo czym$ dla mnie traumatycznym albo czym$ takim, co spowoduje, ze bede
na przyktad sprawiat wrazenie, ze jest to w jakis sposdb wysilone, tylko wybratem sobie
przyjemne tempo, przyjemng tonacje; zaczatem sobie improwizowac i kiedy byto mi,
ze tak powiem, mito z tym instrumentem, to dopisatem do tego dosy¢ prosty temat.
No i tak powstat utwdér ,Dawna znajoma”, ktory faktycznie wienczy ptyte ,Lost Journey”,
ktory jest troche od czapy, no nie ukrywajmy, ze jest w poréwnaniu do tych poprzednich
utworow, gdzie jest bardzo duzo takich rytmicznych ciekawostek, zagwozdek réznych — mozna
powiedzie¢ — wolt; no to tutaj ten utwor jest bardzo easy, bardzo jest prosty, ale wydaje mi
sie, ze ma tez w sumie ciekawy kolor, a ja tez go czesto z triem gram na koncertach,
bo to tez jest mite dla publicznosci, kiedy nastepuje jakas taka zmiana i barwowa i wizualna,
ze nagle facet gra troche na innym instrumencie, jest takie — uwazam — fajne. No i by¢ moze,
dzieki temu, Ze nagratem sobie ten utwor, to troche pogram znowu na gitarze na scenie.

No zobaczymy, jezeli bedzie mozna gra¢ koncerty, to mam nadzieje, ze tak bedzie.



MARTYNA MATWIEJUK: Ten ostatni gitarowy utwoér nie zaburza moim zdaniem
spojnosci catej plyty, to jest chyba kluczowe. Krzysztof Lenczowski mowit
o albumie nagranym z Kajetanem Galasem oraz Bartoszem Staromiejskim, a my
sprawdzmy co stycha¢ u duetu Oxford Drama. Gosia Dryjanska i Marcin Mrowka
z rowniez z trzecig plyta ,What's The Deal With Time?” i ja najpierw chciatabym
wam bardzo podziekowa¢ za dostarczenie ogromnych ilosci ciepta na tym

materiale.

GOSIA DRYJANSKA: Dziekujemy bardzo za te stowa. No sami uwielbiamy stuchaé muzyki
i jak potrzebujemy troche tego ciepta, gdy na dworze ciepto zdecydowanie nie funkcjonuje,

to muzyka jest tym dostarczycielem, tych pozytywnych, potrzebnych emocji.

MARTYNA MATWIEJUK: A na czym wam najbardziej zalezalo, kiedy pracowaliscie nad
ta piyta?

MARCIN MROWKA: Chyba kazdy z nas moze za siebie powiedzie¢. Lubie stawia¢ sobie
wyzwania, wiec mysle o kazdym kolejnym naszym wydawnictwie, jak troche o coraz to wyzej
zawieszonej poprzeczce, wiec chcieliSmy w jaki$ sposob jeszcze ambitniej podej$¢ do tego
materiatu niz do dwdch poprzednich. Czy sie udato? Witasnie to nie jest troche dla nas kwestia
do rozstrzygania, ale jesteSmy bardzo zadowoleni z tych utwordw i réwniez jesteSmy
zadowoleni z obioru, wiec w jaki$ sposéb rowniez usatysfakcjonowani ogdtem stanu rzeczy.

[$miech]

GOSIA DRYJANSKA: Ja sie zdecydowanie zgodze z Marcinem, wydaje mi sie, gdy siadalismy
do trzeciego albumu, mieliSmy juz jakie$ przemyslenia, jak sie czuliSmy po wydaniu pierwszego
albumu i drugiego albumu, to znaczy czego nam zabrakto z naszej strony, gdzie czuliSmy,
ze w przyszitosci, jezeli bedziemy siada¢ do nowych utwordw, to na przyktad bardziej sie
skupimy nad kwestiami brzmienia danych instrumentéw. Czy rzeczywiscie na przyktad dany
utwor pasuje do albumu, to nam przySwiecato na samym poczatku prac i co jaki$ czas
wracalismy do tych mysli, co spowodowato tak naprawde, ze jesteSmy juz jaki$ czas
po wydaniu trzeciego albumu i czujemy, Ze nie towarzyszg nam te emocje, ktdére nam
towarzyszyty wczesniej, czyli rzeczywiscie jesteSmy zadowoleni z tego, ze zadawaliSmy sobie
troche wiecej pytan tez i kwestionowaliSmy pewne $ciezki w danym utworze, albo jakis utwér
albo kompozycje, aranzacje, wiele réznych rzeczy, ze rzeczywiscie wracaliSmy do tych mysli,

czy to rzeczywiscie nam pasuje.



MARCIN MROWKA: [Mhm] I rezultatem tego w sumie jest to, co ty powiedziataé tak troche
miedzy stowami Gosiu, Ze pierwszy raz jest taka sytuacja, ze po wydaniu albumu, nie mamy
poczucia, ze moglibySmy to zrobi¢ lepiej, wiec troche walka z wiasnym perfekcjonizmem

przynosi jakies$ rezultaty.

MARTYNA MATWIEJUK: Przynosi rezultaty, nieraz catkiem dobre. Wsrod takich
sformulowan, ktore pojawiajq sie wokol waszej plyty, jest comfort music.
No wiasnie, to jest tak zagadka, jak stworzy¢ przyjemne piosenki, bo to sie moze
wydawac banalnym, ale chyba wcale takim nie jest. Jak wam sie to udato?

GOSIA DRYJANSKA: To jest w sumie zabawne, bo bardzo czesto witaénie spotykamy sie
z takimi komentarzami, ze to jest wiasnie taka muzyka, ktéra daje ciepto, daje spokoj;
a my na przyklad jak patrzymy wtedy w przesztoS¢ i patrzymy na siebie wiasnie
kwestionujgcych dane brzmienie, dane stowo, w ogdle pomyst na utwor; to towarzyszg nam
zupetnie inne emocje, nie moéwie o jakis takich emocjach bardzo negatywnych, ale takich
wiasnie... czasami jakbysmy siedzieli w laboratorium i rzeczywiscie patrzyli pod mikroskopem
na jakies mate zyjatko, wiec wydaje mi sie, ze moze to jest ta wypadkowa tego, ze bardzo
nam zalezy na utworach, wiec pracujemy nad nimi dosy¢ skrupulatnie, to jesteSmy my jako
muzycy; a my jako stuchacze tez stuchamy tego doswiadczenia, ktore mamy nadzieje dawaé
innym, czyli tez szukamy tego takiego komfortu, ktéry potrafi dac¢ ulubiony album, ulubiony
artysta i tego takiego przyjemnego uczucia, ktére wrecz... czasami szuka sie go w ogdle
w zupetnie innych dziedzinach Zzycia i nie mozna tego znalez¢, wiec moze to jest witasnie

wypadkowa tych dwoch $wiatdw i wychodzi jakis taki twor nasz.

MARCIN MROWKA: I tez w tym sensie troche zaskoczyty nas wiasnie reakcje na ten album,
momentami wiasnie opisujgce muzyke jako comfort music, co jest dla nas z jednej strony
bardzo pochlebne, witasciwie z kazdej strony jest to bardzo pochlebne, ale wiasnie
W nawigzaniu do tego co Gosia méwita i procesu twdrczego towarzyszgcemu temu albumowi,
to on nawet nie stat blisko strefy komfortu, wiec to jest interesujace, ale z drugiej strony
znowu, tak jak Gosia wspomniata, przyktadéw takich albuméw jest w popkulturze mndstwo
i pierwszy, ktory przychodzi na mysl to chociazby ,Pet Sounds” — Beach Boys, ktory wiekszosci
z nas kojarzy sie z takimi pieknymi, durowymi, wesotymi harmoniami wielogtosowymi
i piosenkami, ktére staty sie pdzniej hitami list przebojow, ale wystarczy tylko zagtebic sie
w biografie Briana Wilsona, zeby wiedzie¢, ze droga do tego albumu wcale nie byla taka

rozowa, ale to nic w tym ztego oczywiscie.



MARTYNA MATWIEJUK: A propos ulubionych artystow, czy wy wiecie co jest o was

napisane na Wikipedii?
MARCIN MROWKA: Wiemy. [$émiech]

MARTYNA MATWIEJUK: Ja zacytuje: ,Zespot przyznaje, ze najwieksza muzyczng

inspiracje dla niego stanowi muzyka Morrisseya.”. Co wy na to?
GOSIA DRYJANSKA: [émiech]

MARCIN MROWKA: Co mozemy w tej sytuacji zrobi¢? Mozemy napisa¢ post na Facebooku
o tresci: ,Stuchajcie. Pod zadnym pozorem, nie rébcie nic z informacjg na Wikipedii, ktdra jest
nie wiadomo skad, znaczy my wiemy skad, z naszej strony na Facebooku sprzed siedmiu lat,
mowigca o tym, ze najwiekszg naszg inspiracjg jest Morrissey — no wtasnie — i ze tworzymy
electro pop, bo to troche... Raz, ze wtasnie to drugie, raz ze nie aktualne; a to pierwsze jest
mocno, ale to mocno wyciggniete z kontekstu i ciggnie sie za nami od lat i troche sami nie

wiemy, co z tym zrobié. Przeciez nie bedziemy edytowali wtasnej strony na Wikipedii.
[W TLE SMIECH GOSIA DRYJANSKA]

MARCIN MROWKA: Wiec jest to, jest to taka troche patowa sytuacja, ale pogodziliémy sie

Z nia.

MARTYNA MATWIEJUK: No to ja mysle, Zze moze nasi stuchacze cos z tym zrobig. Jest
zadanie do wykonania. Zapytatam o te notke oczywiscie tak troche zaczepnie,
wiasnie zobaczylam plakaty, ktore nad wami wiszg, niestety stuchacze tego nie
widzg, ale zrelacjonuje, ze to jest U2 i Fleetwood Mac. Kto jeszcze znalaztby sie

w tej strefie wplywow, ktora was uksztaltowata?

GOSIA DRYJANSKA: Na pewno Radiohead jest takim zespotem, ktéry jak bylismy miodsi,
jeszcze sie nie znaliSmy, to byt to taki zespdt, gdzie mam wrazenie, ze to jest wiasnie jedna
z tych sit tego zespotu, ze mozna go poznac i jest sie pod wrazeniem tej wrazliwosci, tej innosci
tego zespotu; ktory w szczegolnosci jakie$ takiej nastoletniej duszy daje pozwolenie
na traktowanie swojej innosci jako co$ catkowicie normalnego, z czym pdzniej w dorostosci

jest to oczywiste, tak? Wiec na pewno, na pewno Radiohead.



MARCIN MROWKA: Na pewno zespdt Blur, ktdry w sumie w jakié sposdb byt jednym tych,
ktore wiasnie nas potaczyty i ja juz gdzies chyba przytaczatem te anegdote i ona moze nie by¢
do konca prawdziwa, ale mysle, ze w dziewiecdziesieciu procentach jest prawdziwa. Jak sie
poznaliSmy i zobaczytem, ze Gosia ma Grahama Coxona gdzie$ na awatarze, prawdopodobnie
na last.fm — mogto to by¢ gdzie$ indziej — to wiedziatem, ze sie polubimy. Oczywiscie The
Smiths, tak jak wspomniatas Morrisey, ale bardzie The Smiths; Grizzly Bear, ostatnio
Micky — w ostatnich latach. Tych wykonawcdw jest naprawde duzo i oczywiscie ci, ktorzy byl
jako pierwsi, czyli w przypadku Gosi na przyktad The Beatles, w przypadku moim na przyktad
U2 czy Radiohead, czy Red Hot Chilli Peppers; ci wykonawcy pojawili sie w takim momencie
naszego zycia, gdzie to DNA sie najmocniej sformowato, wiec tez w jaki$ sposdb najmocniej

nas rezonujg po dzis dzien.

MARTYNA MATWIEJUK: I oczywiscie slychac te wplywy na waszej plycie.
Tu zachecamy do siegniecia po ,What's The Deal With Time?”, tam serfujecie
po bardzo réznorodnych stylistykach. Na zakonczenie chcialam zapytac was o taki
juz troche wymeczony temat, ale nie sposéb go poming¢ rozmawiajac o pracy
tworczej w ostatnim czasie. Czy pandemia wyptynetla w jakis sposdb na ksztatt tej
plyty czy wzbudzita w was, jako tworcach, jakies przemyslenia?

GOSIA DRYJANSKA: Na pewno dostaliémy troche czasu, zeby ten album dopracowac
i to mysle, ze spowodowato, ze jeszcze bardziej mogliSmy, troche pokwestionowac, a troche
sie przyjrze¢ temu, cosSmy wymyslili na trzeci album i tak naprawde w trakcie pandemii,
no gtdwnie zajmowaliSmy sie konczeniem trzeciego albumu, ale tez gdy byto ciezko znalez¢
site na prace tworczg, stricte tworczg; to siadali$my nawet po prostu do instrumentdw. Wydaje
mi sie, ze takie éwiczenie na instrumencie czy ,plumkanie”, pozwalato troche ten umyst
uporzadkowac czy da¢ mu spokdj na chwile, wiec takie gtdownie z naszej strony uciekanie

w muzyke, szukanie réznych relacji z muzyka, no tez chociazby stuchanie muzyki.

MARCIN MROWKA: I chyba tak od siebie jeszcze moge troche dodaé, ze pandemia troche tez
nas nauczyta pokory, w kontekscie tego jaka jest rola artysty w spoteczenstwie. Wcale nie jest
taka, jak czesci Srodowiska moze sie wydawac, bo jesli zajmujemy sie sztuka, jesli zajmujemy
sie muzykg, to robimy to dlatego, ze to kochamy — nie wyobrazamy sobie zycia bez tego,
ale na pewno nie dlatego, ze $wiat mogtby bez tego istnie¢, dlatego ze mamy jaka$ misje
dla zbawienia $wiata, bo pandemia tez pokazata, ze jest masa zawoddw, bez ktorych tak
naprawde nie moglibySmy sobie poradzi¢ i ktére tak naprawde sg najwazniejsze, a my?

My tylko jesteSmy artystami i robimy to co robimy, bo to jest cate nasze zycie.



MARTYNA MATWIEJUK: A ja od siebie dodam, ze dobrze, ze jestescie. W koncu
to po ulubiong muzyke czesto siegamy w trudnych chwilach i mysle, ze zwilaszcza
w trakcie pandemii, koi ona niejednokrotnie nasze nerwy. Oxford Drama

z najnowszym albumem ,What's The Deal With Time?”.
J [FRAGMENT UTWORU ,,EPISODE COUPLES” OXFORD DRAMA — MUZYKA SYNTH POPOWA]

MARTYNA MATWIEJUK: A trzecig propozycja w kwietniowej Kontroli Jakosci jest
minialbum duetu Poli Chobot i Adama Barana, epka ,Trzeba Mi” jest kolejnym
wydawnictwem po diugograjacym debiucie z dwa tysigce dziewietnastego roku.
Pamietam, ze kiedy rozmawiatam z wami zaraz po tej ptycie, to padt taki wniosek,
ze to jest bardzo jesienny album i Adam zazartowal nawet, ze przezywacie
najwidoczniej jesien swojego zycia. Nowy materiat i chyba ta jesien w sferze

odczuc¢ i w sferze atmosfery, gdzies jest caly czas z wami.

POLA CHOBOT: No co$ w tym jest faktycznie, ze to jest jakas taka... to jest jaki$ moment,
w ktdrym jesteSmy najbardziej ptodni twdrczo, ale nie wiem, dlaczego akurat tak sie wydarzyto.

ADAM BARAN: Moze jesteSmy po prostu takimi jesiennymi ludzmi. To kiedys jakas taka piyta
jakiego$ skandynawskiego... chyba Larsa Danielssona jest, ,Minor People” sie nazywa i my

chyba jesteSmy troche takimi ,minor people”. [$miech]

MARTYNA MATWIEJUK: [Mmm] Stuchatam dzisiaj obu tych plyt zestawionych razem
i mimo tego ze ten nowy materiat jest bardziej piosenkowy, to wyczuwam w nim
sporo takich chropowatych, przybrudzonych dzwiekdw, moze nawet
niepokojacych, czy to jest dobre skojarzenie?

ADAM BARAN: Tak! Mysle, ze to jest bardzo dobre skojarzenie. No my tez bardzo lubimy taki
pierwiastek szorstkosci, moze, w samym nagrywaniu. Nie do kofAca nagrywamy
na analogowym sprzecie. No dzisiaj juz trudno nagrywa¢ wszystko, w stu procentach
analogowo. Juz ta aparatura w studiach jest cyfrowa, ale chyba najchetniej to w ogdle
chcielibySmy, moge zdradzi¢ juz gdzie$ tam wstepnie, ze sg takie plany, zeby nasza muzyka

ukaze sie moze w przysztosci, [Smiech] chyba jeszcze nie moge méwic... Pola mnie tutaj...

[W TLE SMIECH POLI CHOBOT]



ADAM BARAN: [$miech] ...upomina, na winylu, na winylu, wiec mysle, Ze to jest chyba jednak

idealna forma do, zeby naszg muze, muzyke zaprezentowac.

MARTYNA MATWIEJUK: No wilasnie, jest ten wasz pierwiastek mocno wyczuwaliny,
ale sam proces tworzenia tym razem, byt nieco inny. Pamietam, ze poprzednio Pola
mowila, ze czesto siada do pianina, komponuje i nastepnie ten motyw jest
transponowany przez was na gitare. Tym razem poszliscie jednak o krok dalej
i gdzie$ pomiedzy gitarami pojawia sie rowniez pianino. Polu, to Adam Cie namowit

czy sama poczutas, ze to juz jest ten odpowiedni moment?

POLA CHOBOT: I troche jedno, i troche drugie. Mysle, ze bez wsparcia Adama moze bym sie
jeszcze nie odwazyta, a wrecz to byto troche takie famanie, na kazdym etapie tamanie jakis
takich przeszkéd i murdw, ktére sobie sama stawiatam, bo na poczatku byto tak,
ze jak juz stwierdziliSmy, ze to brzmienie bardzo dobrze robi i z jakiego$ powodu te piosenki
sie po prostu wysypujg z tego instrumentu i szkoda bytoby w ten naturalny proces, jako$
bardzo mocno ingerowaé. No to jak juz doszliSmy do wniosku, ze zostawiamy fortepian,
to potem chciatam, zeby kto$ inny go nagrat. [$Smiech] ,Wiesz, ze nie no ja nie dam rady tego
nagrac, trzeba do studia wzigé¢ pianiste, kogos$ kto to nagra.”. No i wtedy wtasnie wchodzit
Adam caty na biato i méwit: ,Nie! Sama sie nauczysz, sama to nagrasz. Nie, to musi by¢ jakby
twoje, to musi by¢ twoja energia, twoja emocja.”. I w kazdym takim momencie zwatpienia,
gdzie$ tam on caty czas mnie podbudowywat i nakrecat, ze to musi wyj$¢ spod moich rak
i tak sie tez stato, ze jezdzitam do naszych kochanych sgsiadéw, ktdrzy sg muzykami,
pianistami klasycznymi, majg szkote. Po godzinach po prostu wieczorami, nocami jezdzilismy
do tej szkoty i Cwiczytam na takim docigzonym, strasznie ciezko chodzgcym [Smiech]
fortepianie, ktore jest przeznaczone wiasnie dla dzieciakdw do ¢wiczenia jakis etiud, Bachdw,
Beethovendw. Takze bez wsparcia Adama pewnie bym nie miata az tyle odwagi, zeby tez
nagrac te fortepiany, bo napisa¢ w domu, w zaciszu domowym — moze tak, ale nagra¢ i brac¢
odpowiedzialno$¢ za to, jak to bedzie ostatecznie brzmiato, to juz troche miatam stresik,
ale bardzo sie ciesze, ze to sie wydarzyto i teraz kolejnym krokiem jest po prostu granie tego

na zywo, o ile sytuacja pozwoli.

MARTYNA MATWIEJUK: Tego 2zycze wszystkim nam, zaréowno tworcom, jak

i odbiorcom. No a czy Adam nadal pilnie ¢wiczy po sze$¢ godzin dziennie?



ADAM BARAN: Wiesz co? No ¢wicze, no. [$miech] Ja jestem teraz jeszcze w, dodatkowo,
w takiej sytuacji, ze robie dyplom na akademii, wiec troche ta sytuacja na mnie wymusza.

[$miech] Nie no, po szeS¢ godzin to troche przesada, ale ¢wicze sporo, ¢wicze sporo.

MARTYNA MATWIEJUK: I ten wasz gitarowy klimat pozostaje caly czas i mimo
réznych reinterpretacji muzyki, ktora sie inspirujecie, wy chyba nie odcinacie tych

swoich bluesowych korzeni?

POLA CHOBOT: Nie, zupetnie nie. Caty czas przy$wieca nam eksplorowanie tych stref i caty
czas przy$wieca nam, takie poczucie, ze fajnie jest przepuszczac to przez naszg wtasng emocje,
przez naszg wtasng wrazliwosé, a ze jednego dnia stuchamy Esbjérna Svenssona, a drugiego
po prostu Muddy'ego Wattersa;, no to musiato sie.. po prostu musiato
wybuchngé — wiesz — takie potgczenie i gdzie$ tam wytwarza sie po prostu dzieki temu, jakis$
nasz jezyk. My tez przez te pandemie nauczyliSmy sie, zeby nie zaktdcac takich naturalnych
proceséw tworczych, ktore gdzieS tam z nas wychodza, zeby szanowac to, co do nas
przychodzi, zeby za bardzo nie ingerowac, nie podchodzi¢ za bardzo intelektualnie do tego
co spod palcéow wychodzi, czyli: nie, tego nie, bo to nie pasuje albo na przyktad nie, bo brzmi
moze troche inaczej niz drugi numer, ktory jest juz zarejestrowany. Jest to obca nam metoda
pracy, tez jakby dzieki pandemii sie tego nauczylismy, w sensie nauczyliSmy...
zaobserwowali$my to i zwracamy na to uwage, zeby nie ingerowac po prostu w ten naturalny
proces tworczy i pozwalac¢ sobie na to, co gdzie$ tam z nas wychodzi. Potem ewentualnie
aranzacyjnie czy na przyklad brzmieniowo koloryzowaé i jako$ to uspdjniac,
ale nie wyrzekniemy sie tego, ze jednak po prostu wyrosliSmy na tym i pewnie bedziemy sobie

dalej z tego czerpac¢ w réznym natezeniu.

MARTYNA MATWIEJUK: To zdradzcie prosze, czym napedzaliscie te swojg
kreatywnosc¢ tworzac ten materiat.

POLA CHOBOT: Tona rozmoéw, tona zataman psychicznych i nerwowych, poniewaz dostali$my
bardzo, bardzo w ko$¢. To byt generalnie dla nas bardzo ciezki rok nie tylko tez pod wzgledem
pandemicznym, ale faktycznie duzo czytalismy, ja odSwiezatam starocie takie zupetne,
ktorych gdzie$ tam nie miatam szansy nadrabiac jeszcze w czasie studidw, czyli jakies klasyki
zupetne. WrzuciliSmy sie tez w takg Sciezke, zainspirowaliémy sie mindfulnessem tez bardzo.
SzukaliSmy jaki$ takich przestrzeni, ktére datyby nam jakie$, moze troche ztudne, poczucie
bezpieczenstwa, co$ takiego, czyli gdzie$ tam sporo byto przestrzeni takiej, ktorg sobie

chcielismy zostawiac, czy jakie$ medytacje, duzo jakies$ takiej pracy zwigzanej z przerabianiem



po prostu jakis tam swoich traum i barier, bo wiesz, wreszcie w czasie pandemii przyszedt
na to czas, zeby sie zastanowi¢ nad sobg i nad tym, co gdzie§ tam nas gnebito,
wiec no ja napisatam bardzo, bardzo duzo tekstow. Mysle, ze moze sie z tego uzbiera jakis,
takie moje marzenie, tomik mini — fajnie by bylo; ale bardzo duzo rozmawialiSmy. My nie
mieliSmy troche wyjscia, [Smiech] bo byliSmy zostawieni sami sobie i to byly takie wiasnie
tworcze rozmowy na temat oczekiwan, na temat funkcjonowania w tym Swiecie, na temat
w ogole tego co jest dla nas wazne, a co nie jest wazne. Bardzo ciekawy, bardzo skrajny,

inspirujgcy czas w ogdle to dla nas byt i w sumie chyba nadal to trwa.

ADAM BARAN: Reset, taki mentalny reset.

J [FRAGMENT UTWORU ,KURZ" POLA CHOBOT & ADAM BARAN]

,Oczyszczam z cudzych spojrzen/ Co kradng mojg moc/ Caty ten kurz/ Co wsysam go do ptuc/
Pochodzi z waszych ust/ Caty ten kurz/ I ledwo dyszac/ Ttumigc z bdlu jek/ Ocieram polik
Z tez/ Caty ten kurz/ Co wsysam go do ptuc/ Pochodzi z waszych ust/ Caty ten kurz/ I ledwo

dyszac/ Ttumigc z bdlu jek/ Ocieram polik z tez.”

MARTYNA MATWIEJUK: To ja jeszcze podpytam o wasze ulubione momenty z tej
plyty. Mnie bardzo zaskoczyt utwor , Frun”, ktérego refren przypomina mi takie pop
rockowe utwory z konca lat dziewiecdziesigtych, klimaty w stylu Edyty

Bartosiewicz. We mnie to wywotato bardzo przyjemne zaskoczenie.

POLA CHOBOT: Tez nie da sie ukry¢, ze jesteSmy dziecmi lat dziewieédziesigtych...

ADAM BARAN: [jednocze$nie: No tak.]

POLA CHOBOT: wiec no po prostu gdzie$ tam, to musiato predzej czy pdzniej znalez¢ jakies
ujscie, w ktdrys numerach. Dla mnie najwazniejszym utworem na tej ptycie i utworem w ogole,
ktory nagrywaliSmy jako pierwszy, to byt taki moment przetamania — ze tak powiem — to byt

Kurz”.

ADAM BARAN: To byt ,Kurz”. [mhm]

POLA CHOBOT: I tez jest to pierwszy utwdér w ogdle, ktéry sama od A do Z napisatam
na te epke, ktdry troche wyznaczyt kierunek tego wydawnictwa, wiec no ja ,Kurz”, to jest takie
moje dziecko.



ADAM BARAN: Ja jeszcze bardzo lubie, te wiolonczelowe odjazdy w ,Spigcych Oknach” i bardzo
sie ciesze, ze te wiolonczele udato nam sie zarejestrowac i ten dzwiek poprzetwarzac, wszyto
to tak troche moze nawet awangardowo. Bardzo lubie tez utwér otwierajacy epke, lubie bardzo

.Krzycz" i te piekne chory, ktére dziewczyny na naszej ptycie zaspiewaty.

POLA CHOBOT: Byta to nieprawdopodobna energia w ogole w studiu, zupetnie inna
niz dotychczas, bo faktycznie powiekszyliSmy sktad i tez mysle, ze to troche stychac na tej
ptycie, ze troszke wiecej istnien sie tam pojawito i to w ogdle byta super sesja. Zawsze te sesje
sg super, ale ta byta wyjatkowa, to trzeba przyznac, ze te sesje przy tej epce byty wyjatkowe,
wiec szkoda, ze stuchacze nie majg dostepu do tego, co wyprawiali$my w tym studiu, ale moze
kiedy$ zrobimy jaki$ mini-dokument z tego.

MARTYNA MATWIEJUK: Musicie wypusci¢ making-offa po prostu.

POLA CHOBOT: [$miech] Chyba tak, chyba tak zrobimy. Sg co prawda krotkie filmiki,
na ktérych sg urywki na naszych mediach spotecznosciowych, ale mysle, ze chyba zrobimy,

zmontujemy co$ takiego longiem, zeby dac jakis$ taki przedsmak tego, co sie wydarzato przed
tym.

MARTYNA MATWIEJUK: A pdki co rozumiem, ze czekamy na winyla?

POLA CHOBOT: No dobra! No dobra, mielismy nie méwi¢, ale dobra. To tajna informacja,
ale tak, tak. Mysle, ze ta epka po prostu zaprowadza nas w strone jakiego$ takiego koncept
albumu, ktéry powolutku gdzie$ tam sie zradza i chcielibySmy go sfinalizowaé, wtasnie takim
pieknie wydanym winylem. Zobaczymy, moze jeszcze uda sie w tym roku pod koniec, a moze

na poczatku przysziego. Zobaczymy jak sytuacja sie rozwinie.

MARTYNA MATWIEJUK: To trzymam kciuki. Pola Chobot i Adam Baran z epka ,, Trzeba
Mi”, dzi$ na zakonczenie Kontroli Jakosci, wczesniej Krzysztof Lenczowski z plyta
~Lost Journey” i Oxord Drama z albumem ,What's The Deal With Time?"”. Bardzo
dziekuje wszystkim stuchaczom, to juz dwunasty odcinek comiesiecznego
przegladu ptytowego w Audycjach Kulturalnych. Styszymy sie za miesiac.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



