& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, witam Panstwa.
W Audycjach Kulturalnych goscimy dzié Kaje Nosal i Anne Wrege z biura
projektowego ONTO studio. Porozmawiamy o projekcie ,KO-LEKCJE”, ktoéry
w bardzo atrakcyjnej formie edukuje w zakresie polskiego wzornictwa. Zostat on
dofinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Kultury, w ramach programu
LKultura w sieci”. Pamietam, ze tuz przed pandemia po raz pierwszy odwiedzitam
galerie wzornictwa polskiego w muzeum narodowym w Warszawie i nie mogtam
przestac zadawac sobie pytania, dlaczego dopiero teraz to zrobitam? Polska sztuka

uzytkowa jak rozumiem, wasza wielka pasja.

KAJA NOSAL: Tak, na pewno bardzo. My juz chyba nie pamietamy czaséw przed pandemia
[Smiech], jak to byto. Na pewno historia wzornictwa jest nasza wielka mitoécig i na pewno jest
to tez taka rzecz, ktdra jest, mysle, ze stosunkowo mato znana w ogdle Polakom, ze mato kto
zdaje sobie sprawe z tego, ze jest ogromnie duzo ciekawych, polskich wzoréw i ze ta historia

jest naprawde fascynujaca i warto jg poznac, tak samo jak poznaje sie historie sztuki.

ANNA WREGA: Dla mnie ciekawym jeszcze aspektem w historii polskiego wzornictwa jest,
znaczy w ogole wzornictwa jako takiego tutaj polskiego, jest to, ze te wzory, to jakie byly
projektowane formy, zawsze ma zwigzek tez z czasami, w ktdrych powstawaty,
czy to z technologig, czy z ogdélnymi nastrojami, z ogdlnymi modami; tak naprawde aspekt
bardzo szeroki i fajnie sie to poznaje w takim szerokim kontekscie, ze to zawsze z czegos
wynikato, ze to nigdy nie bylo samg w sobie formg bez uzasadnienia kontekstu historii,
kontekstu technologii, mozliwosci czy nawet wiasnie nastrojéw spotecznych, ktére wynikaty

z jakis dziejow danego czasu.

KAJA NOSAL: Wiec nawet mozna by sie pokusi¢ o takie sformutowanie, ze troche to okresla,
takg naszg tozsamos$¢ narodowa, ze to wzornictwo jest jakims$ takim w ogole zlepkiem, wtasnie

tego wszystkiego o czym Ania méwi i no okresla naszg tozsamosé.

MARTYNA MATWIEJUK: I w takim tez kontekscie umiescitlyscie swoje opowiesci
o sztuce. Przedstawmy troszke blizej czym s3 te ,KO-LEKCJE". To trzy animowane
historie opowiadajace o genezie powstania polskiego designu. Moze w takim



telegraficznym skrécie przypomnijmy o tych poczatkach, opierajac sie

na stworzonym przez was scenariuszu.

KAJA NOSAL: Wszystko zaczyna sie od Stanistawa Witkiewicza, ktérego no... mozemy go
nazwaC pierwszym polskim designerem i nasza historia zaczyna sie w momencie,
kiedy Witkiewicz jest chory na gruzlice i jedzie do Zakopanego, ktdre w tym czasie jest takim
znanym uzdrowiskiem. I Witkiewicz, ktérego do tej pory znamy jako malarza i krytyka sztuki,
przyjezdza do tego Zakopanego. Tam poznaje matzenstwo Debowskich, ktére zbiera takie
sprzety uzytkowe wiasnie zakopianskie i Witkiewicz zakochuje sie w tych sprzetach
i w tym rzemio$le, ktore tam widzi i uznaje, ze to jest taka nieskazona forma polskiej kultury
materialnej. Bardzo wazne jest to, ze Polska jest wtedy pod zaborami. ArtysSci, malarze i pisarze
poszukujg polskiej tozsamosci. Sztuka staje sie wiasnie jakas takg polskoscig, ktorg gdzies tam
sie przechowuje do tych czaséw, kiedy znowu odzyskamy niepodlegtos¢. Witkiewicz uznaije,
ze trzeba wykorzysta¢ , to co jest niedotkniete tymi zaborami, te jaka$ polskoS¢ w tym
rzemioSle i przeksztatca jg w styl zakopianski, tworzy styl zakopianski, ktéry da podwaliny

w ogole stylowi narodowemu i catemu pdzniej wzornictwu.

[FRAGMENT ANIMACII ,KO-LEKCIE"]

LEKTOR: ,Zatem do dzieta. Witkiewicz przeprowadza eksperyment, na wzor bierze sobie
chatupe Bartusiowego Jaska, z ktdrej zapozycza podmuréwke z polnego kamienia, spadzisty
tamany dach kryty gontem, oraz drewniane ptazy stawiane na zrab. Korzysta tez z ozddb,
na dachu umieszcza pazdur, w szczycie drzwiach i oknach — stoneczka. Odrzwia zdobi
kotowaniem, zapozycza tez parzenice z goéralskich spodni. Dodaje miejskie wygody: kanapy,

zegar i biurko.”

KAJA NOSAL: W drugim odcinku opowiadamy historie towarzystwa Polska Sztuka Stosowana,
to bylo pierwsze polskie towarzystwo, ktdre zawigzato sie wiasnie po to, zeby probowac
w jaki$ sposob wptywac na produkcje, projektowac juz pod produkcje, zeby sprobowac robic
projekty, a nie sztuke, czyli wtedy sztuke stosowang. Opowiadatam takze o Warsztatach
Krakowskich, ktére byly kolejnym ugrupowaniem, ktdére miato na celu ksztatcenie
rzemie$lnikdw i mitodych projektantdw, a potem opowiadamy historie wystawy w Paryzu
w tysigc dziewie¢set dwudziestym pigtym. To bylo bardzo wazne wydarzenie dla Polakéw.
Polska miata okazje pokaza¢ swoje projekty na arenie miedzynarodowej i ta wystawa
zakonczyta sie ogromnymi sukcesami Polakdw, zdobyli bardzo duzo nagrdd, to co byto
zarzucane projektantom lub architektom to to, ze te nagrody nie przetozyty sie w zaden sposdb
na kontrakty i zlecenia umowy, ktére mogty by¢ podpisane. Odcinek trzeci zaczyna sie



wihasciwie od globalnego kryzysu gospodarczego i tego, ze zmusza on projektantdéw
do myslenia o tym, jak wtasnie produkowac taniej, jak pozbyc¢ sie gdzieS tam ornamentdw,
jak zacza¢ mysle¢ o konstrukgji, jak zaczg¢ mysle¢ wiasnie o kosztach produkgcii i jak to zrobié,

zeby przecietny cztowiek mogt wiasnie kupi¢ sobie wzor.

MARTYNA MATWIEJUK: Jak to zrobic? Moze nie zdradzajmy. Powiedzcie, co was
zainspirowato do tego, aby wtasnie w taki sposdb, poprzez krotkie skondensowane
animacje, opowiedziec o polskiej sztuce uzytkowej.

KAJA NOSAL: Troche to wynika z naszych doswiadczen, bo my na co dzien zajmujemy sie
projektowaniem wystaw muzealnych i bardzo duzo uwagi poswiecamy w ogdle edukacji
i takiemu przekazywaniu wiedzy i mamy wrazenie, Ze nastat czas, ze trzeba tg edukacje troche
przedefiniowad, ze trzeba uczyni¢ tg wiedze duzo bardziej przystepng. Bardzo wazne jest to,
zeby uczac, jak i edukujgc wiasnie o tym polskim wzornictwie, zeby sprobowac przekazac takie

watki przyczynowo-skutkowe, opowiedziec skad to sie bierze, probowac przekazaé widzowi...
ANNA WREGA: [wchodzac w stowo] catg historie nie tylko fakty, prawda?

KAJA NOSAL: [JEDNOCZESNIE: Tak, nie tylko fakty.]

ANNA WREGA: To zawsze jest jakas opowies¢, to nie sg tylko suche fakty jeden po drugim.

KAJA NOSAL: Tak, ale jakby sprawi¢, zeby ten widz rozumiat, skad to sie wszystko bierze i tez
potrafit pdzniej szukac jakos takiego rozszerzenia tej wiedzy. Po prostu wiedzie¢ czego szukac,
bo no mysle, ze w czasach Internetu, wiedza jest bardzo dostepna, w sensie jest jej mnostwo
na wyciggniecie reki. Tylko warto wiedziec jak jej szukac i mysle, ze warto rozumie¢ pewne
rzeczy, niz kolekcjonowac w swojej pamieci tam... ilos¢ nazwisk, dat i tak dalej. No i animacja
wydata nam sie $wietnym pomystem. BytySmy w stanie w sposdb taki prosty i mam nadzieje,
ze dowcipny momentami, opowiedzie¢ tg historie na tyle atrakcyjnie, zeby witasnie, zeby ona
zainteresowata i zeby pobudzita do poszukiwania tez zdje¢ na przyktad oryginalnych tych
projektéw, ktdre my tam prezentujemy w formie rysowanej czy do wiasnie poszerzenia wiedzy
na temat jakis tam poszczegdinych postaci, tez bardzo staratySmy sie, zeby te sylwetki
projektantdow, o ktérych opowiadamy, zeby one byly okazane tak, zeby widz sie z nimi
zaprzyjaznit, zeby uczyni¢ z nich ludzi z krwi i kosci, o ktérych bedzie sie chciato pdzniej

poczyta¢, dowiedzie¢ czego$ o ich zyciu, bo watek projektanta i tego co tworzy na pewno jest



tez nieroztgczny, no bo tez kwestia charakteru danej postaci na pewno jest wazna dla tej

historii wzornictwa.

MARTYNA MATWIEJUK: A propos tej ciagtosci sztuki, spogladajac na to jak dzisiaj
wyglada rynek sztuki uzytkowej, do ktorego wraca wiele wzoréw z przesztosci.
No z pewnoscig renesans przezywajq teraz meble z PRL-u: komody na nézkach
czy fotele Hierowskiego. A czy pobrzmiewajq tez echa tych rozwigzan z poczatku
wieku? Czy one rezonuja po tych stu latach?

ANNA WREGA: Z pewnoscig nie sg tak popularne, jak te wzory o ktdrych wspomniatas. Mysle,
ze to moze wynikac¢ z dwdch rzeczy. Raz, ze byto ich mniej, ze sie nie zachowaly, ze to byta
rzemies$lnicza produkcja, nie masowa, nie seryjna, tak jak Hierowski i inne tego typu modele.
Takze tych egzemplarzy jest po prostu mniej, a sadze tez, ze na rynku komercyjnych
ich de facto nie ma, ze to tylko sg egzemplarze funkcjonujgce na rynkach kolekcjonerskich.
Poza tym w jaki$ sposdb to byly jeszcze wzory czy sg wzory, ktére identyfikujemy jako takie
mienione. Czu¢ ten rys styli narodowych czy jakiego$ takiego rzemiosta, ktére nie do konca
trafia w nasze dzisiejsze gusta. Tak chyba sg to obiekty kolekcjonerskie, w ten sposdb bym

to okreslita.

KAJA NOSAL: Ja mysle, ze tez mozemy zaobserwowac takg Sciezke od formy do funkcji. Gdzies
tam te stare wzory, one jednak duzo bardziej sa formalne i ze rozwineliSmy sie myslac
0 wzornictwie, ze one musi by¢ funkcjonalne i Zze moze nie bede zdradzaéd, ale na przyktad
w pierwszym odcinku sg rozne anegdoty wtasnie dotyczace tego, jak forma witasnie przewazata
nad tg funkcjg i miedzy innymi Tadeusz Boy-Zelenski, ktdry byt publicysta i komentowat
w bardzo zabawny sposdb wszystkie wydarzenia takie wiasnie z Krakowa tamtych lat, bardzo
cierpiat i wzdychat, ze te czasy sztuki stosowanej sg dla niego potwornie meczace

i ze on chciatby juz funkcjonalnych wzordw.

[FRAGMENT ANIMACII ,, KO-LEKCIE"]

LEKTOR: ,A teraz oddajmy gtos Zelerskiemu.”

MEZCZYZNA: ,Mity Boze! uwaz przecie, W swej dobroci niestychanej, Toz my zyjemy dzié na
Swiecie W wieku Sztuki Stosowanej! Dzi$, gdy caty Swiat ocenia Artystycznej wage formy, Stan

ten jest nie do zniesienia I wprost krzyczy o reformy!”

MARTYNA MATWIEJUK: Dzieki animacjom przechodzimy przez te kolejne etapy
od narodzin stylu zakopianskiego przez rozwoj réznych form w Warsztatach



Krakowskich, po rodzaca sie awangarde; ktore z tych projektow s3a dla was takie

szczegolne, jako dla oséb rowniez zajmujacych sie projektowaniem.

ANNA WREGA: To ja od razu powiem.

KAJA NOSAL: [$miech]

ANNA WREGA: Pierwsze co przyszto mi do gtowy, na samym koncu trzeciego odcinka,
ukochana moja Julia Keilowa jest prezentowana. Gdybym miata wybra¢ obiekt,
ktére chciatabym mie¢ z tych wszystkich obiektéw, ktore prezentujemy w filmach,

to z pewnoscig bytaby to Keilowa.

KAJA NOSAL: Ja bardzo lubie Karola Cichego, to jest projektant, ktdry wywodzi sie wiasnie
z towarzystwa Polska Sztuka Stosowana i jest na pewno projektantem bardzo, bym
powiedziata, awangardowym jak na swoje czasy. On zapowiada tg awangarde i jego projekty
sg formalnie bardzo ciekawe, formalnie bardzo kontrastujg z tymi, ktére byty tworzone
w tamtych czasach na pewno zapowiadajg tez myslenie o funkgji - sg $wietne. Mozna je na

zywo zobaczy¢ wiasnie w Muzeum Narodowym w Warszawie, bardzo polecam.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja obejrzatam wszystkie odcinki jednym tchem i nie moge sie
doczekac co dalej.

KAJA NOSAL: Na pewno planujemy kolejne odcinki, planujemy opowiedziec te historie do roku
osiemdziesigtego dziewigtego. Wydaje nam sie, ze o tego czasu jesteSmy w stanie,
no ze te historia byta juz jako$ tam oceniona i ze do tego czasu jesteSmy w stanie opowiedzie¢
o tym wszystkim. Ja mysle szczerze méwigc, ze przed nami chyba najciekawsze czasy,
Ze ten czas po wojnie, po drugiej wojnie $wiatowej jest w polskim wzornictwie bardzo ciekawy.
Bedzie nam trudno wybrac tak naprawde takie najciekawsze watki, najwazniejsze; ale tez takie
ktére nam s najblizsze. No bo trzeba przyzna¢, ze tez bardzo pewnie subiektywnie

momentami mamy ochote pokaza¢ to, co najblizsze jest naszemu sercu.

MARTYNA MATWIEJUK: No tak, a to jest bardzo wazne, aby dzi§ w tym ogromie
informacji znalez¢ takie klucze, ktdre nas poprowadzg i ktore wskazg na co warto
zwroci¢ uwage. Kolekcje sq dostepne na dedykowanej im stronie internetowej,
znajda je Panstwo rowniez na YouTube. Opowiadatly o nich tworczynie Kaja nosal
i Anna Wrega. Bardzo dziekuje wam za rozmowe, a panstwa zachecam do odkrycia

historii polskiej sztuki uzytkowej.



KAJA NOSAL: Dziekujemy bardzo.
ANNA WREGA: Dziekujemy.

I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



