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LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

REDAKTOR NACZELNY MICHAL HORODNICZY: W Audycjach Kulturalnych
witam serdecznie Michata Jeziorskiego.

MICHAL JEZIORSKI: Witam.

REDAKTOR NACZELNY MICHAL HORODNICZY: Czy czlowiek od field
recordingu, ale zanim rozpoczniemy rozmowe o field recordingu, chciatbym
troche porozmawia¢ z toba na twoj temat. Na temat twojej historii muzyczne;.
Bo twoja droga rozpoczyna sie fascynacjg electro body music, industrial,
elektropopem. Jak opisalbys zmiany, jakie zaszty na scenie elektronicznej, przez
ostatnie trzydziesci lat, bo w koncu bytes jej aktywnym uczestnikiem.

MICHAL JEZIORSKI: Jesli chodzi o zmiany w muzyce elektronicznej przez ostatnie
trzydziesci lat, tutaj moim zdaniem wystepuje Sciste powigzanie z rozwojem
technologicznym, wiec w miare pojawiania sie nowych urzgdzen na rynku. W miare
pojawienia sie nowych technologii, powstawaty tez nowe gatunki tak. Bo w przypadku
samplingu, ktéry umozliwiat pobieranie probek ze swiata zewnetrznego i stosowanie
tych dzwiekdw w muzyce. Tak bylo w przypadku syntezatoréw cyfrowych, gdzie
w potowie lat osiemdziesigtych praktycznie wykonawcy, artysci, obrazili sie na
wczesniejsze urzgdzenia, w cudzystowie oczywiscie i poszli w takg cyfryzacje, tak byto
w przypadku rozwoju oprogramowania muzycznego, gdzie nastgpit ,oum” laptopowych
produkcji. Gdzie wiasciwie mozna byto dzieki programom i prostym urzgdzeniom
codziennym, czyli krétko mowigc laptop, ktory stuzyt takze, jako biurowe narzedzie
i mogt rownie dobrze stuzy¢é do komponowania i dzieki temu tez powstawaty jakies
nowe odtamy tak, w muzyce elektroniczne;.

REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: W takim razie wymienmy kilka
nazw projektow twoich, ktére tworzytes przez te ostatnie, iles tadnych lat.

MICHAL JEZIORSKI: Moja przygoda z muzyka, taka aktywna przygoda z muzyka, nie
jako stuchacz, bo oczywiscie wczesniej chtongtem muzyke w audycjach chociazby sp.
Tomasza Daszynskiego, ktory w pewnym sensie mnie wychowat muzycznie, nie tylko
mnie podejrzewam. Tak aktywnie zaczgtem bra¢ udziat w | potowie lat
dziewiecdziesigtych, kiedy po prostu miatem mozliwos¢ potozenia tap” na
urzadzaniach, na syntezatorach, na samplerach, ktére byly wtedy dostepne. Te



projekty oscylowaty wtedy, na poczatku rzeczywiscie to byta fascynacja BIM-em,
takimi produkcjami bitowymi, tak mozna to nazwac. P6zniej nastgpit ,bum” muzyki,
nazwijmy to ogodlnie techno. Ja nie lubie tego okreslenia, ale za tym sie kryje
oczywiscie mnostwo, mnostwo odtamow gatunkéw. Dla mnie przede wszystkim liczyty
sie wtedy produkcje, ktore wychodzity spod szyldu ,World Records”, ,Effect Twins”,
mnostwo fajnych, pozytywnych rzeczy wtedy sie dziato i gdzies tam to wszystko
ewoluowato, w miedzyczasie oczywiscie moja mito§¢ do tworczosci Briana Eno nie
stracita na sile, wiec gdzie$ tam ten ... w tle mi zawsze towarzyszyt.

REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: | w pewnym momencie pojawia
sie field recording.

MICHAL JEZIORSKI: Mysle, ze jest to jakas naturalna konsekwencja fascynacji
samplingiem. Moim pierwszym instrumentem byt sampler i jakby mozliwosci tego
urzgdzenia wtedy, byty Smieszne w porownaniu z tym, co mozna teraz, chociazby
z wykorzystaniem komputera stworzyc, ale to rzeczywiscie gdzie$ tam zakietkowato
I pojawita sie po prostu taka mozliwos¢ stworzenia takiej regularnej ptyty opartej
o Field recording, co w pewnym sensie jest jakgs kontynuacja tego, co wczesniej mnie
fascynowato muzycznie. Bardzo zawsze cenitem sobie produkcje Briana Eno, ktére
moze nie byly to produkcje czysto field recordingowe, ale ten duch gdzies tam zawsze
sie unosit w jego tworczosci moim zdaniem

REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: Nawigzujac do tematu twojego
spotkania ,Jak brzmi miasto. Field recording, a kompozycja muzyczna”
powiedz, czym powinien sie charakteryzowac dobry Field recording, zeby mozna
byto nazwa¢ go kompozycja muzyczna.

MICHAL JEZIORSKI: Field recording chyba tak wiasciwie z zatozenia jako$ nie jest
czystg kompozycjg nazwijmy to, bo to jest jaki§ zbior réznych zdarzen tak, ktore
zarejestrowalismy. Jakas ramka czasowa, ktora gdzie$ sie pojawita w danym miejscu.
Zarejestrowalismy ten fragment i jest to, ciezko tutaj méwic chyba o jakiej$ kompozycji,
takiej muzycznej, nazwijmy to tak. Chociaz te dzwieki oczywiscie dla niejednego sg nie
muzyczne absolutnie nie ma to nic wspdlnego z muzyka, ja na przyktad w codziennej
podrozy przez miasto stysze muzyke, bo tak naprawde te dzwieki, ktore towarzyszg
sg muzyka. Ja to tak przynajmniej stysze.

REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: Ale na twojej ptycie pojawiajg sie
elementy tradycyjne, czyli takiej klasycznej kompozycji muzycznej.



MICHAL JEZIORSKI: Tak, tak. To po czesci wynikato tez oczywiscie z zatozen, jakie
towarzyszyly powstawaniu ptyty. Poczgtkowo rzeczywiscie miat by¢ to rzeczywiscie
czysty, klasyczny field recording, jednak z czasem doszliSmy do wniosku, ze ciezej
bytoby na pewno jako$ zaciekawi¢ stuchacza takim czystym, klasycznym field
recordingiem. To jest jedna rzecz. Jakby druga rzecz taka, ze te wszystkie dzwieki,
ktére sg w Gdyni powiedzmy, obecne w okolicach plazy, polanki jodtowskiej i tak dalej,
tak naprawde nie sg charakterystyczne. Same w sobie nie sg jakas jakoscig
niepowtarzalng, poniewaz mewa, ktéra przyleciata do Gdyni, tak samo zabrzmi jak
mewa, ktéra przyleciata do Gdanska. Wiec tutaj chodzito bardziej o jakby
pozostawienie takiego pietna, gdzies tam Gdynskiego na tym materiale i doszlismy po
prostu do wniosku, wracajgc jakby do poczatku pytania, postanowilismy jednak
osadzi¢ to w jakich$ muzyczny ramach. Stad jakby ostatecznie ten ksztatt ptyty.

J Fragment ptyty ,Miastofonia”.

REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: | chciatbym odnies¢ sie do
Simona Pyke-a, czyli formacja ,,Freeform”, ktory jedng ze swoich stynnych piyt,
opartg w duzej mierze na Field recordingu zatytutowat ,,Audio Tourism”. To byto
akurat robione w Wietnamie i Chinach, a moze nagrania terenowe to wiasnie
turystyka audialna?

MICHAL JEZIORSKI: Tak rzeczywiscie. Teraz jakby przyjrze¢ sie tej produkciji
Gdynskiej, to rzeczywiscie jest to jakas zacheta do odbycia podrdzy i jakby sama ptyta
w sobie jest jakas tam podrézg, bo przemieszczamy sie z jednego miejsca w Gdyni,
poprzez gdzies tam sg stacje posrednie tak, by na koncu znalez¢ sie w zupetnie innym
miejscu tak, w osadzie rybackiej.

REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: Czyli z jednej strony s3g to
brzmienia miejskie, a z jednej strony sa to brzmienia, ktére tacza miasto
z naturg?

MICHAL JEZIORSKI: Tak, bo Gdynia, nie tylko Gdynia oczywiscie, ale Gdynia jest
takim wtasnie miejscem, ktére tgczy w sobie dzwieki natury i dzwieki wytworzone przez
cztowieka tak, czyli jakis tam gwar, obecny tez w innych miastach oczywiscie, ale tutaj
mowimy o sytuacji gdzie mamy z jednej strony plaze, jakies takie klimaty wrecz lesne...



REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: ...wypoczynkowe

MICHAL JEZIORSKI: ...wypoczynkowe, lesne, tak, tak. Ptaszki, szum morza i mewy
tak. Z drugiej strony mamy stocznie, gdzie na tym wszystkim unosi sie jakas tam
powiedzmy aura industrialna mocno i te dzwieki sg z drugiej strony mato przyjazne tak
I mamy tez odgtosy maszyn, mamy odgtosy komunikacji miejskiej. No jest to jeden
wielki tygiel i to wszystko rzeczywiscie nadaje taki charakterystyczny, niepowtarzalny
w sumie charakter Gdyni.

REDAKTOR NACZELNY MAREK HORODNICZY: ,,Miastofonia”. Michat Jeziorski.
Audycje Kulturalne. Bardzo dziekuje za rozmowe.

MICHAL JEZIORSKI: Dziekuje bardzo.

J Fragment ptyty ,Miastofonia”.
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