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LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Co undergroundowe imprezy techno
majg wspolnego z polska sztuka, okazuje sie ze catkiem sporo. W kulture rave
w latach 90 mocno zaangazowali sie artysci wizualni a obraz w niej byt réwnie
wazny jak taniec i muzyka. Opowiada o tym wystawa, ktéra mozna ogladac
w Warszawskim muzeum nad Wistg. Wystawa stu czterdziestu uderzen na
minute juz miala swoja premiere w zesztym roku podczas festiwalu Open'er,
jednak w tym roku trafita do muzeum z krwi i kosci, bo wczesniej to byty warunki
jeszcze troche mniej oficjalne. Czyli techno trafia do muzeum i co mamy o tym
wszystkim mysle¢?

Lt UKASZ RONDUDA: Nasza wystawa dotyczy techno i kultury rave, scisle powigzana
z muzyka techno. tukasz Ronduda muzeum sztuki nowoczesnej w Warszawie
opowiadamy w ramach tej wystawy o takiej ostatniej subkulturze, czy kulturze
miodziezowe] powiedzmy muzycznej, ostatniej po panku. Tak duzej i tak silngj
w Polsce. Tak, ze opowiadamy o rave i techno w takim kontekscie jak ta muzyka i ta
kultura weszta w relacje ze sztukg, sztukg wspotczesng po osiemdziesigtym
dziewigtym roku, a te relacje byty bardzo, bardzo interesujgce np. w Krakowie w galerii
Krzysztofory taki bardzo powiedzmy nobliwej awangardowej galerii, sztuki
modernistycznej, siedziby grupy krakowskiej. Kurator tej galerii Jézef Robak, ktory
wspotpracowat z tymi wszystkimi wielkimi nowoczesnym malarzami czy tez artystami
grupy krakowskiej w techno, ktére sie wtedy pojawiato na poczatku lat 90 w Krakowie,
zauwazyt kolejng odstone sztuki abstrakcyjnej. Techno jest formg artystyczng
pozbawiong zazwyczaj tekstu, literatury, melodii jest oparta bardzo wyrazny rytm
powtarzania tego samego modutu, na takg repetycje jest w znacznej mierze to
doswiadczenie takiej muzyki mechanicznej, abstrakcyjnej. Jeszcze wizualnosé techno,
czyli stroboskopy, lasery, dymarki wszystko to tez temu kuratorowi Jozefowi Robakowi
tak jakby pozwolito skojarzy¢ techno z abstrakcjg z malarstwem abstrakcyjnym.
| Sciggng tych miodych artystéw miodych DJ-6w, pdzniej tez WJ-6w do galerii do
Krzysztofory gdzie zaczety sie odbywac techn oparty i mtodzi artysci robili tam réznego
rodzaju wydarzenia artystyczne, instalacje, performance, o ktérych tez opowiadamy
na wystawie. Czyli to byty takie spotkania takich starszych awangardzistow z takimi
bardzo mtodymi wtasnie DJ-ami, WJ-ami ze spotkania powstato co$ bardzo
interesujgcego. No inaczej sytuacja wygladata w trojmiescie gdzie to mtode pokolenia
artystow po Gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, wyksztatceni w pracowni Wtadystawa
Czerwonki, w znacznej mierze takiej tradycyjnej sztuki performance, happening.
Artysci tacy wtasnie jak Piotr Wyrzykowski czy Mikofaj Jurkowski. Skupieni w grupie
CUKT, czyli Centralny Urzad Kultury Technicznej, zaczeli prowadzi¢ takie miejsce,
ktére sie nazywaty Forty i oni tam organizowali imprezy techno, rave, jako swoje takie



wydarzenia per formatywne, wydarzenia artystyczne. Zwigzane witasnie z ich takg
wizjg estetyki powiedzmy relacyjnej, sztuki percepcyjnej, ze za razem to byly imprezy
rave, a za razem jakie$ dziatania polityczne, spoteczne, to byto ich pokoleniowe
doswiadczenie, byli bardzo miodzi to byta ich muzyka. Oni wchodzili na scene
artystyczng z tg swojg muzykg techno, bo powiedzmy to wczesniejsze pokolenie
artystoéw, takie jak Batka czy Llbera no ono bardziej stuchato punka, bardziej byto
zwigzane z tamtg kulturg i tutaj nie byto jakiego$ porozumienia. No jeszcze inaczej
sytuacja wyglagdata w todzi gdzie todz, jako miasto doswiadczyto bardzo mocno
takiego upadku komunizmu, post industrializm tez Scisle zwigzany z muzyka techno,
tam nadat ksztatt bardzo ostrym raveom, ktore sie odbywaty we wnetrzach po
fabrycznych i pokazujemy z jednaj strony dziatania takiego artysty Marcello
Zamenhoff, ktory organizowat pierwsze ravy, wiasnie w roznych miejscach w todzi.
Z drugiej strony grupa wspolnota ,Leze¢”, ktora odwotywata techno takiego
pierwotnego rytmu natury. Ze techno wiasnie, jako taka bardzo rytmiczna, oparta na
takim jednostajnym monotonnym uderzeniu muzyka, jest wtasnie jest bardzo zwigzana
np. z rytmem bicia serca stu czterdziestu uderzen na minute czy ze wschodami
i zachodami stonca, ze to jest taka matematyka i ze przez techno mozemy sie
zsynchronizowac, z naturg, i to nam bedzie potrzebne, bo ci artysci tez byli bardzo tacy
post apokaliptyczni raczej. Nie wierzyli, ze ta technologia, ten rozwdj cywilizacyjny do
czego$ dobrego doprowadzi, ze ta Ludz wygladata jak po prostu krajobraz po jakiej$
katastrofie. Tak po osiemdziesigtym dziewigtym roku to wygladato, tak, ze oni byli
bardzo defetystyczni. A z kolei np. grupa CUKT, byta bardzo taka, optymistyczna,
wierzgca w przysziosc, wierzgca w technologie, w postep. Z kolei w Warszawie przez
dominacje w jakims$ sensie sztuki krytycznej, powazni artysci bardzo mato wchodzili
w relacje z ravem. Takie postaci, bardzo ciekawe postaci, ktére rozwijaty sie po
miedzy sztukg a kulturg rave. My wtasnie pokazujemy takie postacie jak Karol Suka
na przyktad czy Jacek Sienkiewicz czy grupa neurobot, tiran. To sg takie informacje
bardzo interesujgce, starajgce sie tgczy¢ sztuke z ravem, ktory jednak nigdy tutaj
w Warszawie nie doréwnaty widoczno$cig tym gwiazdom sztuki krytycznej, ktore
zupetnie inaczej podchodzita do koncepciji ciata, ciato w sztuce krytycznej, byto wiasnie
takie cierpigce, umierajgce, niepetnosprawne. A w rave byto raczej witalne,
doswiadczajgce przyjemnosci, dziatajgce, mogace, sprawcze. Takze opowiadamy te
fakty o tych czterech osrodkach gdzie najciekawsze byty to relacje po miedzy sztukg
a ravem. Nasza wystawa nie dotyczy historii techno czy ravu tak w ogodle tylko po
prostu tego rozdziatu wiasnie, kiedy ta muzyka wchodzita w relacje ze sztuka.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ale wcigz mozna sprébowac na tej
wystawie w kilku miejscach po prostu po tainczyé¢.

tUKASZ RONDUDA: Mamy wielu widzow, ktorzy sie automatycznie uruchamiajg przy
niektorych pracach i tanczg, co nas bardzo cieszy. Tutaj tez trzeba podkresli¢, ze to



sg takie prace w znacznej mierze popowej. Taniec jest wazny, wazne jest wiasnie tez
to, Zze te prace rozwijajg sie w kontekscie takich imprez kultury konsumpcyjnej w jakiej$
mierze i byly bardzo otwarte na nowg publicznosc¢, bardzo inkluzywne. Ludzie, ktérzy
sie nie znali na sztuce wspodtczesnej, mogli sie tam od razu odnalez¢ np. zaczynajac
tanczy¢. Taka od razu bezposrednia komunikacja, bezposrednia sita muzyki dziatajgca
na emocje i te instalacje sg bardzo piekne prace w sensie wizualnym. A zarazem sg
to takie prace, ktére sg tak jakby dekoracjami sal tanecznych i one fgczg bycie
instalacjg i bycie po prostu, salg klubowg gdzie wtasnie takim naturalnym dopetnieniem
jest tanczgca osoba.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Chciatabym wréci¢ do tego, co
powiedziatles wczesniej, moéwites, ze w tréjmiescie ci starsi artysci raczej
stuchali punk-rocka. Ale warto wspomniec¢ o tym, ze kultura ravu i kultura punk-
rockowa wcale nie lezg tak daleko od siebie jak mogtoby sie komus
niezorientowanemu wydawac.

L UKASZ RONDUDA: Szczegodlnie na poczagtku lat dziewiecdziesigtych, te zwigzki byty
bliskie. Opowiadamy historie wtasnie Karola Suki, ktéry wspodlnie ze ,Skandalem”
wokalistg z Dezertera przechodzit od punka do techno. Wtedy, kiedy punk stawat sie
taki w jakims$ sensie mainstreamowy w osiemdziesigtym dziewigtym roku, kiedy on
wszedt w te gtdwne rozgtosnie, w czasopisma muzyczne. Techno wtedy byto takg
muzykg dos$¢ =zaniedbywang przez gtowne rozgtosnie, gtdwne dziennikarzy
muzycznych, przez tez wydawnictwa ptytowe i przez to tez byta ona pociggajgca dal
ludzi, ktérzy chcieli wtasnie w muzyce takg wieczng alternatywe. Tak jak wtasnie
Skandal czy Karol Suka, ktorzy weszli w techno, widzgc tam taki kontr kulturowy
potencjat, ktéory punk w jakim$ sensie stracit go bardzo mocno, bo poszedt
W mainstream po osiemdziesigtym dziewigtym roku. No ta komercjalizacja tez
dopadta techno oczywiscie, ale wtasnie nas interesuje ten moment heroiczny, tak,
kiedy jeszcze rave byt bardzo mocno zwigzany z takimi niezaleznymi, radykalnymi
ideami, kulturowymi czy tez wtasnie artystycznymi, spotecznymi i nawet politycznymi.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | to, co jeszcze kultura rave ma
wspolnego z albo miala wtedy wspdlnego z punk-rockiem to kondensacja
rzeczywistosci, bo sporo artystow zwigzanych z tg kulturg ravowa wyrazato
swoje rozczarowanie transformacja.

tUKASZ RONDUDA: Ta kultura raveowa byta $cisle zwigzana z transformacja.
Z jednej strony ci artysci wyrazali taki optymizm tym, ze nowa rzeczywisto$S¢ nastata
i ze trzeba jg budowac, ze trzeba sie zaangazowaé w tg nowg demokracje. Ale



z drugiej strony no przyktad nie godzili sie na to, ze wcigz sg te same dyskusje, wcigz
sg te same twarze np. praca CUKT-u ,antylekcja”. Techno demonstracja, ktora
powstata w nocy tuz przed wyborami prezydenckimi Kwasniewski-Watesa. | oni zrobili
taki rave gdzie wystawili wiasnego kandydata na prezydenta, ktory byt kandydatem
wiasnie mtodych ludzi miat wtasny program polityczny, bardzo interesujgcy. Odnosnie
bardzo takiego innowacyjnego potraktowania Polski, inwestycji w edukacje,
w technologie informatyczng. Takiego sprzeciwienia sie temu, ze wcigz sg te same
dyskusje, wcigz sg te same twarze. Takie rozczarowanie tg mtodg Polskg, tamtego
czasu, ze oni chcieli jakiej$ nowej sity, tego kontekstowali w jakim$ sensie te wybory
wtedy. | wystawili wlasng kandydatek piec¢ lat pdzniej Viktorie Cukt.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Wystawa eksploruje przede
wszystkim jak ta kultura wygladata w latach dziewieédziesiatych, ale jest tutaj
jedna praca, ktoéra jest zupetnie wspoétczesna. To projekt ,,Manieczki”.

L UKASZ RONDUDA: To jest projekt Gregora Rozanskiego, ktory bardzo, jako miody
artysta zafascynowany latami dziewie¢dziesigtymi, tez techno, kulturg rave z tamtego
czasu wiasnie to byta kultura, ktéra nie byta tak doskonale zsynchronizowana
z globalnymi trendami jak w tej muzyce, jakiej jest teraz. Tylko miata takg specyfike,
polskiej transformacji. Takg specyficzng niedoskonatos¢ to jego bardzo fascynuje,
bardzo fascynuje jak techno tak jakby odrzucone w pewnym sensie przez mainstream
polskiej krytyki muzycznej czy tez inteligencji w znacznej mierze wylgdowato na wsi,
w wiejskich dyskotekach takich jak Manieczki na przyktad. | tam sie rozwijato w bardzo
ciekawy sposoéb. Rownolegle do disco-polo, bedgc takim znakiem takiej
nowoczesnosci na wsi. Takg tez abstrakcyjng formg muzyki, ktéra tez byta bardzo
atrakcyjna dla prowincji czy tez wtasnie raczej wszystkie inne kultury muzyczne oparte
na stowie, na tekscie, mniej sie asymilowalty a techno wtasnie przez swojg
abstrakcyjnos¢ takie skupienie na ciele brak tekstu, mozna powiedzie¢ takag
nowoczesnos¢ w wymiarze takim formalnym, bardzo mocno sie zadomowito sie na
polskiej wsi. | tez wygenerowato bardzo duzo ciekawych fenomendw. No znaczy tak
jakby pokazujemy samochdd tuningowany, przerobiony z volkswagena potgczony
jakimi$ drzwiami z Lamborghini, pod$wietlany, z zamontowanym gto$nikiem. Ze to byta
tak jezdzgca kula dyskotekowa, grajgca i Swiecgca. Pokazujemy tg kreatywnos¢ ludzi
z prowincji, ktérzy bardzo ciekawie tworzyli, dawali wyraz wiasnej kreatywnosci, tak
jakby zupetnie inaczej pokazujemy mysle wies po transformacyjng. Nie jako opowiesc¢
o takim totalnym upadku i roszczeniowoscig tych ludzi z upadtych PGR-6w ale wiasnie
inaczej ze w upadtym PGR-erze w Manieczkach powstata dyskoteka ravowa, ktéra
oddziat wyje na wszystkich jest takim przedsiewzieciem tez kulturowym, biznesowym.
Ci ludzie sg wtasnie bardzo zaradni, bardzo kreatywni tworzg wspoélnote na nowych
zasadach, troche z pominieciem miasta, troche tez pogardzani wtasnie przez miasto,
przez inteligencje powiedzmy, ktdra sie raczej odnosita, podobnie jak do disco-polo.



Do tego techno na wsi w bardzo taki protekcjonalny sposéb. A wtasnie nasza wystawa
stara sie pokazac techno, jako taki egalitarny fenomen, wtasciwy wszystkim klasom
spotecznym, bardzo réznych, zarazem wysoko takg sztuke modernistyczng, galerie
Krzysztofory gdzie to weszto w relacje z bardzo takg nobliwg tradycjg artystyczng. Czyli
galerie i wysoka sztuka, a z drugiej strony Manieczki i dyskoteka w po PGR-owskim
jakims$ budynku. Tak, ze to nas bardzo interesuje ta egalitarnosc, inkluzyjnos¢, cos, co
buduje wspaolnote ze skrajnie réznych podmiotow.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A jak sie ma ta kultura z lat
dziewiecdziesigtych do tej, ktéra funkcjonuje teraz? Bo ze ona funkcjonuje to
wiadomo, pytam w kontekscie mema z Eminemem, ktéry krazy po Internecie.
Czyli na poczatku lat dwutysiecznych Eminem spiewat ,,Nobody listen to techno"
mineto kilkanascie lat, no nikt nie stucha Eminema. A to techno gdzies jest tam
obecne, i to nawet nie w kontekscie wieczornych imprez, ale np. techno
porankéw, ktére odbywaja sie takze w Warszawie.

LUKASZ RONDUDA: Tak techno jest bardzo popularne, ale wiasnie jest popularne,
bo jest ono réwnie popularne na zachodzie Europy. Tak jakby stamtad przyszia teraz
ta popularnosc¢ techno. No opowiadamy o momencie, w ktérym te techno przyszio
razem z transformacjg w latach dziewieédziesigtych, kiedy to wszystko byto takie
bardzo swojskie, bardzo specyficzne, bardzo lokalne. | w pewnym momencie to sie
wypalito i przez jaki§ czas wiasnie byto tak jak Spiewat Eminem. Nie byto techno
w takim sensie wylgdowato na bruku, na prowincji i wielkich miastach. Raczej tego nie
stuchano, bo tego na powaznie, ale ostatnio mtodzi ludzie przywozg mode na techno
nie wiem z Berlina, z Amsterdamu.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Czyli historia koto zatacza?

LUKASZ RONDUDA: Tak, tak, juz na innych zasadach to jest tego powazna
inteligencka rozrywka. Mtodzi inteligentni ludzie chodzg, stuchajg dobrej muzyki,
tanczg kiedys wtasnie techno byto zwigzane raczej z takim obciachem, ze wsig,
z gangsterka w znacznej mierze i miato taki odium tez w prasie. Zresztg nasza
wystawa tez jakby cierpi od tego odium, bo wcigz wielu dziennikarzy mysli, ze to jest
cos nie powaznego, ze jak sie ktos zajmuje techno to jak sie mozna zajmowacé sztuka,
przeciez to jest takie nie powazne. Takze my wiasnie pokazujemy zupetnie odwrotnie,
ze jest bardzo interesujgce, bardzo ciekawe artystyczne rzeczy z tego wynikty, ale
réwniez takie spoteczne i polityczne.
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