J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Przed mikrofonem Magdalena
Miszewska. A w tym odcinku Audycji Kulturalnych zapraszam was na spotkanie
z Dawidem Krakaurem s$wiatowej klasy klarnecista, wykonujagcym zaréwno
muzyke klasyczng i awangardowg jak i muzyke klezmerska. Artysta przyjechat
do Warszawy na drugi Miedzynarodowy festiwal muzyki Europy srodkowej
wschodniej EUFONIE. Oorganizowany przez narodowe centrum kultury. Zagrat
dwa koncerty pierwszy z Mathew Rosenblum i narodowg orkiestrg symfonicznag
polskiego radia, drugi z Orkiestrg Klezmerska Teatru Sejnenskiego.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Powiedziat pan kiedys, ze uwaza sie
za Europejczyka, ktoéry zrobit sobie przerwe od Europy w Stanach
Zjednoczonych. Jak sie pan czuje uczestniczac w takim Festiwalu jak
,»EUFONIE”, ktéry dedykowany jest muzyce ze srodkowej i wschodniej Europy.

DAVID KRAKAUER: ( Méwi po angielsku) Lektor: To wiele dla mnie znaczy, od kiedy
skonczytem trzydziesci lat zaczgtem eksplorowa¢ w muzyczne przestrzenie mojego
zydowskiego wschodnio europejskiego dziedzictwa kulturowego muzyke klezmerska.
Zaczatem w zespole ,The Klezmatics®’, z ktérego odszediem w potowie lat
dziewiecdziesiatych, wtedy zaczagtem tworzy¢ muzyke klezmerskg na wiasng reke, ale
zawsze z takim zatozeniem zeby nadawac jej nowego wyrazu i zeby w jaki$ sposob
odzwierciedlata moje zycie w Ameryce. A zatem to, ze jestem swojego rodzaju
przesiedlencem z Europy Wschodniej z krajow takich jak Biatorus, Polska i Rosja. M¢j
pradziadek urodzit sie w Bielsku Podlaskiem, dziadek we Lwowie, babcia niedaleko
Minska, ta czes¢ swiata to dla mnie w pewnym sensie dom. Odkrywanie muzyki moich
korzeni, ktéra trafita do Ameryki, zyta tam wtasnym zyciem powrdcita odmieniona, jest
bardzo interesujgce. Koncert skomponowany przez Mathew Rosenbluma jest
utworem, ktéry prawdziwie oddaje mojg historie, ale tez moje brzmienie nie tylko
klarnecisty i kompozytora, ale takze jako improwizatora. PoniewaZz pokazatem Mathew
kilka moich specjalnych sztuczek, ktére on potem wykorzystat w kadenc;ji jest tam tez
oczywiscie historia jego babci, uciekajgcej w tysigc dziewiecset dziewietnastym roku
przed pogromem, byta wtedy w cigzy z jego matkg i urodzita jg w lesie na Ukrainie. To
utwor, ktory dobitnie opisuje ten strach, jak go sobie wyobrazam wszystkich ludzi
uciekajgcych przed tg nie dajgcg sie opisaé krzywdg, masakrg, nedzg, gtodem



i poszukujgcym drogi do swojego nowego miejsca na ziemi. To, ze jestem czescig tej
historii, ze gram ten utwor jest dla mnie bardzo poruszajgce i bardzo wazne.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Podczas festiwalu mamy okazje
poznaé dwa oblicza Devida Krakauera muzyka klasycznego i awangardowego
oraz tego zajmujacego sie muzyka klezmerska. Jest w tym wszystkim takze jazz.
Jak pan znajduje balans poruszajgc sie miedzy tymi gatunkami, przetgcza pan
sie tak po prostu czy moze w jakis sposéb wplywaja na siebie nawzajem?

DAVID KRAKAUER: (Mowi po angielsku) Lektor: Zdecydowanie wptywajg na siebie
nawzajem, czasami wydaje mi sie, ze to dziata jak przeszczep mdzgu, zdarza mi sie
podczas jednego wystepu w pierwszej czesci graC¢ koncert klarnetowy Mozarta,
a w drugie rézne utwory klezmerskie od tradycyjnych po nowsze jak np. fragment The
Dreams and Prayers of Isaac the Blind Osvaldo Golijov czy moje wiasne szalone
kompozycje to zwariowana zamiana Mozarta gram na jednym rodzaju ustnika, ktéra
daje mi wiekszg kontrole nad instrumentem i bardziej klasyczne brzmienie do
improwizacji zmieniam ustnik na inny, ktory jest dzikszy i pozwala na wydobycie
dzwiekow roznych barw i innych rodzajow brzmienia. Jednym z najwspanialszych
komplementdéw w zyciu ustyszatem, kiedy gratem Mozarta we Francji. Po koncercie
podeszli do mnie stuchacze i powiedzieli, ze dobrze znajg mnie z moich szalonych
wystepow z zespotem i to, ze gratem Mozarta byto dla nich zaskakujgce a nawet troche
zabawne. Ale kiedy mnie stuchali to poczuli sie jak gdyby stuchali Mozarta po raz
pierwszy w zyciu i brzmiato to dla nich jak bym improwizowat jego muzyke. To byto dla
mnie najwiekszy komplement. Pytata mnie pani czy te moje dwa oblicza majg na siebie
wzajemny jaki$ wptyw. Gram Mozarta klasycznie nie dodaje do tej muzyki klezmerskiej
kadencji, ale w jakis sposob po trzydziestu latach klezmerskiego grania wdarto sie ono
do mojego brzmienia klasycznego. To dla mnie wazne, ze istnieje brzmienie Davida
Krakauera styszalnej w muzyce klasycznej.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: RozmawialiSmy o panskim
europejskim dziedzictwie kulturowym, ale byé moze zgtebial pan moze kulture
polska?

DAVID KRAKAUER: (Méwi po angielsku) Lektor: W tysigc dziewiecset
dziewiecdziesigtym drugim roku przyjechatem do Krakowa i obserwowatem zmiany
ktore tam zachodzg, widziatem miasto ktdére wraca do zycia przede wszystkim na
Kazimierzu. To bardzo ciekawe, ze ma on swoje rézne oblicza, jedno moge okresli¢
w cudzystowie, ,jako zydowskg turystyke”, ktdra wydaje mi sie nieco sztuczna, ale
z drugiej strony na Kazimierzu dziatajg wspaniate kluby jak Singer czy Alchemia.



Wspaniale byto mozna zobaczy¢ mtodych ludzi, ktoérzy zyjgc swoim prawdziwym
zyciem, a nie jakas rekonstrukcjg przesziosci i ze to miasto jest bardzo zywotne.
Prosze mnie poprawié, jesli sie myle, ale wydaje mi sie, ze ale obserwuje cos
podobnego w Warszawie. Dawniej, kiedy tu bywatem wydawato mi sie, ze to trudne
miasto a ludzie sg zamknieci w sobie, teraz widze miasto petne zycia, z fajng energia,
bardzo mnie to cieszy. Mysle, ze ta Polska sktonno$¢ do zycia, odbudowy, otwartosci
jest wspaniata. W Ameryce zmagamy sie teraz z pewnego rodzaju mrocznoscig. Mam
nadzieje, ze kiedys wszystkie kraje stang sie bardziej otwarte, zwrdcg sie ku kulturze
i bedg sie nig dzielic.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Pan takze jest otwarty, jesli chodzi
o0 myslenie o muzyce klezmerskiej, polaczenie jej z hip-hopem mogto sie
wydarzyé chyba tylko w Ameryce. Czy muzyka klezmerska pasuje do kazdej
innej?

DAVID KRAKAUER: (Méwi po angielsku) Lektor: W tym przypadku takze chodzi
0 ludzi jest taki projekt, ktéry zrealizowatem 2z kanadyjskim producentem
i multiinstrumentalistg Socalled i Fredem Wesleyem, ktéry na przetomie lat
szescdziesigtych i siedemdziesigtych byt puzonistg i aranzerem James Browna.
O Fredzie spokojnie mozna powiedzie¢, ze jest jednym z tworcéw funku. Gdyby jakis
producent postanowit zebra¢ w jednym studiu nagraniowym faceta od hip-hopu, faceta
od fanku i faceta od muzyki klazmerskiej to mogto z tego wyjs¢ cos okropnego. Ale
poniewaz to byliSmy wiasnie my trzej i znalezliSmy do wspétpracy odpowiednich
muzykdéw, a miedzy nami wszystkimi byta chemia, bylismy w stanie sprawic, ze to
wszystko sie udato. Nie chodzi tylko o sam kolarz, czy wymieszanie tego z tamtym, ale
0 znalezienie wtasciwych elementdw i stworzenie organicznej mieszanki. Mysle, ze
Mathew Rosenblum w swoim utworze po mistrzowsku potgczyt elementy muzyki
mikrotonowej i awangardowej z elementami klezmerskimi i nagraniami terenowymi ze
strony folkowej do tego dotozyt jeszcze cytaty z symfonii fantastycznej Hektora
Berlioza, ktérego sg pewnego rodzaju magicznym, nadprzyrodzonym i przerazajgcym
podktadem do catego utworu. Te elementu bedg ze sobg wspoigraty, jesli sg
miksowane w sposoéb inteligentny przemyslany sposéb. Styszatem takie miedzy
gatunkowe mieszanki, ktore nie wzbudzaty u mnie zadnych emociji, wydawaty mi sie
ptaskie i pozbawione duszy. Wazne sg odpowiednie wibracje miedzy poszczegolnymi
muzykami i gatunkami. Gdyby Mathew umiescit w swojej kompozyciji jakies losowe
cytaty z dowolnej symfonii Beethovena to nie byto by w niej tresci, ale wybrat fragmenty
z Sabatu Czarownic, ktore zagescity atmosfere. Jego utwor opowiada o strachu,
ucieczce, niepewnosci. Prosze sobie wyobrazi¢, ze w wieku dwudziestu pieciu lat
z siédemka dzieci, rodzi sie kolejne gdzie$ w lesie, po tym jak wie$, z ktorej sie
pochodzi zostata spalona a wszyscy bliscy wymordowani. Co babcia Mathew musiat
czué a przeciez to tylko jedna z milionéw takich historii. One wcigz sie dziejg, nawet



dzi$ na Bliskim Wschodzie, Afryce, Ameryce Potudniowej, na catym swiecie. Widzimy
je w Stanach Zjednoczonych gdzie mamy do czynienia z brutalnoscig policji wobec
miodych Afroamerykanow, do ktorych najpierw sie strzela a dopiero potem zadaje
pytania. W kazdym razie losowe mieszanie gatunkédw muzycznych nie ma wedtug
mnie sensu. Artystyczne poszukiwania wtasciwego potaczenia jest jak alchemia i jesli
sie uda to dzieki ciezkiej pracy, dobremu pomystowi, szczesciu i wtasciwym ludziom
na wtasciwych miejscach. Mam nadzieje, ze ten pomyst na potgczenie grup ludzi,
ktérzy komunikujg sie miedzy sobg jest trafng metaforg dla wszystkich na swiecie. Czy
nie byto by dobrze gdyby S$wiatowi przywodcy potrafili rozmawiaé ze sobg
z wzajemnym szacunkiem.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Moze powinni sie spotka¢ na
panskim koncercie?

DAVID KRAKAUER: ( Méwi po angielsku) Lektor: Tak, mam nadzieje, ze w naszej
matej skali jesteSmy w stanie przekazac swiatu naszg zachete do dialogu

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Czyli glownym celem muzyki jest
wedtug pana skionienie ludzi do zastanawiania si¢ nad pewnymi tematami. A co
z rozrywk3 i dostarczaniem radosci?

DAVID KRAKAUER: ( Méwi po angielsku) Lektor: To tez jest potrzebne. Bez radosci
i zabawy muzyka nie zadziata. Chadzam czasem na koncerty powiedzmy intensywnej
muzyki wspotczesnej. Niektére utwory sg bardzo dobre, ale zdarzajg sie utwory
przeintelektualizowane niewzbudzajgca zadnych emocje moim zdaniem nie zaleznie
od tego jak bardzo skomplikowana jest muzyka. Musi od razu wywotywac w stuchaczu
emocje, by¢ moze pozniej ktos bedzie starat sie przeanalizowac¢ utwor i odkryé, w jaki
sposdb kompozytor go skonstruowat. Ale umyst stuchacza powinien pracowac na
zasadzie ,,000 poczutem cos$” to ekscytujgce, to przerazajgce, to mnie bawi, a to smuci
i to jest ta tak zwana rozrywka. Jako muzycy prowadzimy odbiorcéw intuicyjnie. Jesli
stuchacz musi sie zastanawia¢ nad utworem to jest to moim zdaniem artystyczna
porazka. Jesli kto$ w trakcie stuchania bedzie sie ciggle myslat, o co w tym wszystkim
chodzi to nic z tego nie wyjdzie, wazne jest zeby co$ poczut nawet, jesli nie wie
dlaczego.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Skoro juz wiemy jak powinien
pracowaé¢ mézg stuchacza, to moze zechcialby pan opowiedzie¢ jak pracuje



panski mézg? Czy czuje pan jakas roznice miedzy graniem klasycznego
repertuaru w najwiekszych swiatowych salach koncertowych, a mniejszymi
koncertami z muzyka klezmerska?

DAVID KRAKAUER: (Méwi po angielsku) Lektor: Nie czuje zadnej roznicy,
najwazniejszy jest zawsze kontakt ze stuchaczem, oczywiscie wicksze sale majg swoj
specyficzny klimat, ale w zasadzie chodzi o to samo. Wychodzie i daje z siebie tysigc
procent, staram sie zeby to bytlo wspaniate doswiadczenie dala publicznosci, rzecz
jasna, kiedy mam grac¢ w duzej sali koncertowej jak np. Carnegie Hall, The Big Hall czy
w Filharmonii Narodowej w Warszawie to czuje sie wyjgtkowo.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Dzis wieczorem wystgpi pan
wspolnie z Orkiestrg Klezmerska Teatru Sejnenskiego. Wspoétpracuje pan z nig
od ponad dwudziestu lat, obserwowat pan jej rozwéj czy ci muzycy potrafig pana
jeszcze czyms zaskoczy¢?

DAVID KRAKAUER: (Moéwi po angielsku) Lektor: Duzg satysfakcje sprawia mi to, ze
niektérzy muzycy, ktérzy byli jeszcze dzie¢mi albo nastolatkami, kiedy przyjechatem
do Sejne w tysigc dziewiecCset dziewiecdziesigtym pigtym roku teraz sg dorosli i majg
wiasne dzieci, te rodzinne historie sg niesamowite niespodziankg jest dla mnie to, ze
oni ciggle sie rozwijaja, stajg sie coraz lepsi i potrafig zagra¢ wspaniate rzeczy.
W zespole jest kilkoro dzieciakdw grajgcych na saksofonach. Majg moze dziesigec,
jedenascie lat za ktoryms razem jeden z nich poklepat mnie po ramieniu zebym
postuchat jak gra piosenke Charliego Parkera, ktora jest do$¢ skomplikowana.
To naprawde imponujgce, ze zagrat jg jedenastolatek. To fantastyczny projekt nie tylko
muzyczny, ale tez kulturowy i spoteczny. Wszystko zaczeto sie, gdy Krzysztof
Czyzewski przeprowadzit sie w odlegte pétnocne strony Polski. W Sejnach jest piekna
kamienna synagoga Jehowa, udato mu sie jg pozyskaé na cele kulturalne i odbudowac
kulture w miejscu gdzie bogate kultury srodkowo europejskie zydowska, polska,
litewska, biatoruska kultura rosyjskich staro obrzedowo zostaty zniszczone przez
drugg wojne swiatowg i komunizm. Krzysztof Czyzewski zawsze mi powtarzat, ze
odbudowujg kulture na ruinach cywilizacji, to wspaniata metafora swiata. Potrzebujemy
cywilizaciji, kultury, ludzkich kontaktow i dialogu miedzy kulturowego a nie nieufnosci,
muréw i wycelowanej w siebie nawzajem broni, nasze drzwi muszg by¢ zawsze
otwarte zebysmy mogli dyskutowac i traktowaé wszystkich dookota jak ludzi. W Jidysz
jest stowo ,rachmonez”, ktére oznacza empatie, wspotczucie. Mysle, ze to bardzo
wazne w dzisiejszym $wiecie. Praca, ktérg wykonujg zatozyciele fundacji Pogranicze
w Sejnach to dobra metafora dialogu i ogélnoswiatowej empatii.



J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jesli chcecie dowiedzie¢ sie czegos
wiecej na temat kompozycji Mathew Rosenblum Lament, Sabat czarownic
pisanej z mysla o Dawidzie Krakauerze to postuchajcie odcinka ,,Muzyczna
opowies¢ o cierpieniu i zagtadzie”, ktoére znajdziecie w naszym archiwum
i w linkach w opisie do tego odcinka.
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